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 :نظرة عامة 

ٌعتقد بعض الكتاب أن الحوار الذٌن ٌكتبونه بٌن الشخصٌات هو الأفضل مما 

ٌعتقده الآخرون، وٌرجع السبب لذلك إلى أنهم ٌتخٌلون الطرٌقة التى ٌسمعون بها 

ٌمثلها نجومهم المفضلٌن مع الموسٌقى الخلفٌة. بالإضافة إلى  ؛كلماتهم الخاصة

تخٌلهم وحدهم مما ٌجعلهم ٌتمسكون بؤن الحوار المكتوب  بٌن تهٌبة الجو العام فً 

الشخصٌات مثالى ولا ٌقبل النقد أو التشكٌك. فى حٌن إنه ربما ٌكون هذا الحوار 

بعٌد عن المثالٌة أوالكمال عندما ٌسمعه الآخرون أو ٌقرأونه، لذلك لٌس من 

مشاهدته لأحد الأفلبم الذي ٌسمعه أثناء  -الؽرٌب أن ٌنتقد أحد المشاهدٌن الحوار 

بؤن لا أحد ٌتحدث مثل ذلك فى الواقع. ومن ثم ننتقل إلى نقطة شدٌدة الأهمٌة  –

 ٌمكن اختصارها فً سإال "هل ٌجب أن ٌكون الحوار السٌنمابى واقعٌا؟ً"

ٌطمح كتاب الحوار أن تتحدث شخصٌاتهم ببلبؼة أو بواقعٌة أو كما ٌفعل النجوم 

أن نضع فً الإعتبار أن ٌكون الحوار مناسباً  المفضلٌن لدٌهم، ولكن ٌجب

للشخصٌات ولطرٌقة السرد حتى ٌكون قابل للتصدٌق فى عالم القصة. وتؤتى 

القدرة على كتابة الحوار الرابع من مزج الموهبة بالوعى والمهارة والعمل الجاد 

والتركٌز؛ فالحوار هو موسٌقى النص المكتوب الذى من خلبله تكتمل الأحداث 

 -ٌتؤثر به المشاهد أو قارئ النص المكتوب. لذلك، فإن خلق وفهم الشخصٌة كما
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هو الركٌزة الأساسٌة الذى  -من رؼبات واحتٌاجات واختٌارات وأفعال وتواصل

 ٌُبنى علٌه الحوار.  

وقد ٌبدو الحوار الٌومى بٌن البشر ؼرٌباً أو ؼٌر مكتمل عندما لا ٌتم تحدٌد 

تواصل بٌن البشر إذا لم ٌكن هناك خلفٌة عن الأمر الكلمات مسبقاً كما ٌصعب ال

الذى ٌتم مناقشته. ومن ثم نجد أن الإختلبؾ بٌن الحوار الٌومى، والحوار 

المكتوب، ٌكمن فً أن الحوار المكتوب من خلبله ٌمكن حكى قصة أو إٌصال 

ردود أفعال ومشاعر بعٌنها بالإضافة إلى نقل معلومات. وٌتضح من ذلك أنه لا 

ٌُسمى ب"الحوار الطبٌعً أو الواقعى" حٌث تعتبر  ٌوجد فى علم السٌنارٌو ما 

الأحداث وردود أفعال الشخصٌات أعلى صوتاً من الكلمات. كما ٌنبؽى على كاتب 

الحوار أن ٌدرك وٌعً مشاعر الآخرٌن، لٌس من خلبل التبادل المباشر للؽة، 

ن هناك شخصاً ما ؼاضباً، إذا كا ؛ولكن من خلبل الأفعال وردود الأفعال. بمعنى 

: " أنا ؼاضب، والسبب فإنه فً أؼلب الأحٌان لا ٌعبر عن مشاعره بقوله

ولكنه ٌعبس وجهه أو ٌنظر بعٌداً أو ٌهز رأسه أو ٌرجع خطوة للخلؾ. أن....."، 

وهذا ٌلقى الضوء على نقطة هامة ألا وهى إنه أحٌاناً ما ٌكون الإستخدام المحدود 

 رات الكاتب. للحوار هو أفضل خٌا

بالنسبة إلى كاتب السٌنارٌو الذى ٌرٌد إضفاء حوار رابع على النص ٌلمس المتلقى 

فإن أفضل الممارسات لا تتعلق بكتابة  ؛بجاذبٌة ومرونة وٌكون قابل للتصدٌق
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الخطابات الطوٌلة بل بقطع وقص وإعادة كتابة كل سطر من الحوار حتى تجد تلك 

سط هذا الضوضاء، ومن ثم ٌلمسها قلب المتلقى. وإذا القطعة الفرٌدة التى تختبا و

أمعنا النظر فى كتابة الحوار، سوؾ نجد أنه توجد إرشادات ونصابح، ولكن لا 

توجد قواعد بعٌنها ٌمكن تطبٌقها على كل سٌنارٌو حٌث بعض السٌنارٌوهات لا 

 تتطلب حواراً بل تتحدث الصورة بنفسها عن نفسها. 

ى عن الحوار فى عالم الرواٌات بؽٌاب الراوى الأدبى الذى ٌتمٌز الحوار السٌنماب

ٌمكن أن ٌلخص أو ٌفسر أو ٌوضح كلبم الشخصٌات ووجهات نظر ذاتٌة لعقول 

ومشاعر الشخصٌات والذى ٌفكرون به. كما تقوم الكامٌرا والمٌزنسٌن والمونتاج 

سٌنمابى هو والموسٌقى التصوٌرٌة بهذه المهام فى بعض الأحٌان. وٌعتبر الحوار ال

أحد المكونات الممٌزة لشرٌط الصوت فً الفٌلم حٌث لا ٌمكن قٌاس رد فعل 

المتلقى بٌن قراءته للكلمات المطبوعة على صفحات الرواٌة، وسماعه للكلمات 

 بصوت الممثلٌن. 

وإذا نظرنا سرٌعاً فً تارٌخ السٌنما المصرٌة سنجد أن الحوار السٌنمابى مستمد 

دب بوجه عام إذا جاز التعبٌر حٌث أن الأفلبم التى تم من المسرح أو من الأ

إنتاجها منذ بداٌات السٌنما الناطقة وحتى أواخر الأربعٌنٌات كانت تقرٌباً تعتمد 

على حوار أقرب إلى الحوار المسرحى. وٌرجع السبب لذلك إلى أن السٌنما كانت 

كانت مقتبسة  لا تزال فً مهدها عقب دخول عنصر الصوت كما أن أؼلب الأفلبم
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عن المسرحٌات  الأجنبٌة. علبوة على أن ترجمة المسرحٌات الأجنبٌة كان لها 

والذى لم ٌمتلك كٌان مستقل أو تناؼم  ؛تؤثٌر سلبى على وظٌفة الحوار داخل الفٌلم

ممٌز بل انحصر دوره على عرض المعلومات بؽض النظرعن ملبءمته للشخصٌة 

 التى تنطقه. 

ى إلقاء الضوء على الخٌط الرفٌع الذى ٌفصل بٌن الثرثرة ٌإدى ما سبق ذكره إل

والحوار، فالفٌلم السٌنمابى لا ٌمثل الحٌاة بؤكلمها بل ٌتناول جزءاً منها ٌتم تجسٌده 

على الشاشة. ومن ثم ٌجب الحذر من الوقوع فى فخ الإقناع من أجل إضفاء 

بدون ؼرض،  الواقعٌة داخل العمل الفنى حٌث ٌنبؽى الإبتعاد عن التكرار

والخطب العصماء الطوٌلة، والكلمات الرنانة التى لا تضٌؾ جدٌداً، والمواعظ، 

والحكم حتى لا ٌشعر المتفرج بالضجر، ومن ثم ٌؽادر الفٌلم دون أن ٌكمله. كما 

ٌعتمد الجزء الأكبر من الفٌلم السٌنمابى على الصورة، ولكن هذا لا ٌلؽى أهمٌة 

قل الحوار، كلما اقترب من وظٌفته وأصبح أكثر الحوار بل على العكس فكلما 

فاعلٌة وجاذبٌة. بالإضافة إلى أن الحوار الجٌد ٌكسر نمط الجمود والتقلٌد حٌث 

 تتؤثر جودة الفٌلم بنوعٌة الحوار ووظٌفته. 

إن للحوار سحر خاص حٌث أن بضعة أسطر منه ٌمكنها إٌصال كل ما هو 

لتعقٌد، بدلٌل أن هناك بعض ضرورى وهام دون الحاجة إلى التكرار وا

السٌنارٌوهات التى ٌقتضى فٌها الإقتصاد فً إٌصال المعنى من خلبل الحوار. 
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وهذا ٌجعلنا ننظر إلى أن أهمٌة الحوار لٌست مجرد التوازن مع الصورة فحسب، 

ٌُعرض على الشاشة مع إختلبؾ المعنى سواء كان  -بل ٌمكنها أن تناقض مع ما 

ق أو ٌعترض  ضافة إلى إكمال المعنى دون أن ٌعٌأو زٌفاً بالإهذا المعنى كومٌدٌاً 

 تدفق القصة.

 مفهوم الحوار 

الحوار ما هو إلا ظاهرة إنسانٌة وضرورة حتمٌة كى ٌتواصل الناس مع بعضهم 

البعض حٌث لا ٌستطٌع الإنسان أن ٌعٌش منعزلاً عن الآخرٌن. بٌنما ٌمكن 

 ؛فظى بٌن الشخصٌات داخل العمل الفنىتعرٌؾ الحوار السٌنمابى بؤنه الكلبم الل

حٌث أن هذه الشخصٌات متخٌلة كما ما ٌمٌز الحوار السٌنمابى هو استخدامه 

لبعض التقنٌات مثل التعلٌق من خارج الكادر، والمونولوج، والمقابلبت التسجٌلٌة، 

والتى ٌتسم كل منها بسمات مختلفة. وٌمكن أن ٌكون الحوار بٌن شخصٌن أو أكثر 

 دفع الأحداث والكشؾ عن الأسرار وتوجٌه المتلقى.بهدؾ 

ولا شك أن شخصٌات الفٌلم السٌنمابى تتحدث وفقاً للحوار المكتوب لها خصٌصاً  

كى تعرض معلومات بعٌنها للمتلقى فى حٌن أن المتلقى ٌتظاهر بتصدٌق ما ٌراه 

بعاً وكؤنه اتفاق ضمنى بٌن الطرفٌن. وتختلؾ نوعٌة وأسلوب الحوار ت ؛وٌسمعه

للبناء الدرامى للقصة السٌنمابٌة حٌث ٌعتبر الإٌجاز والإٌحاء عنصران ضرورٌان 

لمواكبة حوار الشخصٌات مع تكوٌن القصة من حٌث الفضاء الزمانى والمكانى 
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والحدثى، وبالرؼم من ذلك ٌظل الحوار فً حاجة إلى بناء خاص ٌظهر سمته 

تقدٌم الحدث. وٌمكن اعتبار الحوار الفنٌة وٌتم اعتماده فى تطوٌر الفكرة ومن ثم 

إحدى أدوات رسم شخصٌات العمل الفنى والكشؾ عن طبٌعتها بالإضافة إلى دفع 

الأحداث بإتجاه العقدة، على أن ٌكون مناسباً للشخصٌة وٌشكل مفتاحاً للوصول 

 إلٌها. 

ٌُقال فً ٌُقال للآخرٌن، وما   وٌمتد حوار الشخصٌة نحو ثلبثة مسارات مختلفة: ما 

ٌُقال للمتلقى بؽض النظر عن وقت، ومكان، ومع من تتحدث الشخصٌة  نفسه، وما 

والذى ٌتم  ؛كما ٌجب الأخذ فً الإعتبار أن كل شخصٌة لها صوتها الخاص

صٌاؼته فً النص. وسواء كان هذا الحوار داخل عقل الشخصٌة أو أمام 

كل الكلبم الشخصٌات الأخرى، فما هو إلا تنفٌذ خارجى لفعل داخلى حٌث أن 

ٌستجٌب لحاجة داخل الشخصٌة أو لؽرض بعٌنه أو ٌإدى فعلبً، ومن ثم لا ٌوجد 

حوار مجانى دون هدؾ أو دفع للؤحداث. علبوة على لا ٌمكن لأى شخصٌة أن 

دون سبب أو لعدم القٌام بؤى شا، لذا  -حتى مع نفسه -تتحدث مع أى شخص

كل سطر من حوار ٌنبؽى على الكاتب أن ٌخلق رؼبة وفعل بعٌنه تحت 

إنها معركة  ؛الشخصٌة. فالحوار لٌس عبارة عن شخص ٌتكلم بٌنما الآخر ٌستمع

كلبمٌة تحتوى بٌن طٌاتها صراع. بمعنى أدق، شخص ٌرٌد شٌباً من شخص آخر، 

وهذان الشخصان لهما وجهات نظر متعارضة، ومن ثم ٌتقاتل الطرفٌن للحصول 
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ما البعض، فبالتالى لٌس لدٌهما ما علٌه. بٌنما إذا اتفق الشخصان مع بعضه

ٌتحدثان عنه . وإذا كان ما تقوله إحدى الشخصٌات لا ٌؽٌر اتجاه الحوار، فلن 

 ٌكون لها أى تؤثٌر، ومن ثم سوؾ ٌصبح المشهد بلب هدؾ. 

تكمن أهمٌة الحوار السٌنمابى فً تحرٌك القصة وإلقاء الضوء على الشخصٌة، لذا 

نفكر فً التواصل بٌن الشخصٌات. وعندما نفكر فٌما  عندما نفكر فً الحوار فإننا

ٌجعل الحوار رابعاً، نحتاج إلى التفكٌر فٌما ٌجعل الحوار رابع بٌن الأصدقاء، 

ونوعٌة الحوار بٌن العشاق، والحوار العارض الذى ٌخلق نكهة واقعٌة مثل الناس 

فى وهم ٌطلبون الطعام أو ٌشترون الجرابد حٌث أن جوهر الحوار  ٌكمن 

 الإتصال. 

تتجلى سمات وطبابع وأفكار الناس فً أحادٌثهم كما ٌكشفون عن جزء من نواٌاهم 

وما ٌدور بداخلهم سواء أثناء المزاح أو الحدٌث الجاد. بالإضافة إلى أنهم لا 

ٌضعون مخططاً محدداً بضبط عباراتهم أو انتقاء كلماتهم بل ٌدخلون الموضوع 

، وهم ٌرمون بؤهدافهم. لذا على كاتب الربٌسً فً طٌات موضوعات أخرى

الحوار الإنتباه إلى الأسلوب الذى ٌجرٌه على ألسنة شخصٌاته حٌث ٌكمن أهمٌة 

عامل التكثٌؾ فى نقل الحوار من مستوى المحادثة الٌومٌة العادٌة بٌن الناس إلى 

 مستوى جدٌد ٌعتمد على انتقابٌة فى المفردات والتركٌب والموضوع. 
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ة اللؽة المنطوقة فً السٌنما، فهناك نوعان أساسان هما: الحوار ومن حٌث نوعٌ

مع الأفلبم  -ؼالباً  –الفردى والحوار الثنابى. ٌتمٌز الحوار الفردى بؤنه ٌقرن

الوثابقٌة معلقاً من خارج الشاشة، تكمن مهمته فً تقدٌم المعلومات المادٌة المرافقة 

لٌق ٌقدم شٌباً ؼٌر الموجود فً للمربٌات للجمهور. بالإضافة إلى أن هذا التع

الصورة حٌث أن القاعدة الكبرى فً هذا الأسلوب هو تجنب إعادة عرض 

المعلومات الموجودة فً الصورة. كما ٌسبق تعلٌق المعلق أحداث الفٌلم بحٌث 

تنحو القصة نحو مركز الأحداث وتصاعدها. بالإضافة إلى إنه ٌمكن استخدام 

ٌتم فٌه عرض متناقضات للصورة علبوة على إنه الحوار الفردى بؤسلوب ساخر 

 ٌربط بٌن الأحداث بإنتقالات وتعلٌقات فلسفٌة.

ٌنمو الحوار وٌتطور مع نمو الأفكار والمواقؾ مع الأخذ فً الإعتبار أن الهدؾ 

من الحوار السٌنمابى هو أن ٌقول لنا "لماذا؟"، "وكٌؾ؟"، "وماذا بعد ذلك؟". ومن 

السٌنارٌوهات تضع جمل حوارٌة تقرٌرٌة لفظٌة ٌرتكز الجدٌر بالذكر أن بعض 

علٌها نقطة تحول فى الحبكة أو عبارات تزٌد من توتر المشهد أو إضفاء جو 

واقعى. بالإضافة إلى وضع رسابل حول الثٌمة أو رسابل أخلبقٌة على لسان 

الشخصٌة حتى ٌتسنى لصانع الفٌلم مخاطبة المتلقى. ونستخلص مما سبق إنه لا 

ن كتابة الحوار دون هدؾ أو مبرر أو كشؾ عن الشخصٌات ورؼباتها أو ٌمك

 تحرٌك الأحداث نحو الأمام. 
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 مشاكل الحوار هى  مشاكل القصة 

كلما كان سرد القصة سٌباً، كان الحوار أسوأ، وذلك لأن القصة التى ؼالباً ما 

عادة ما  تكون مبتذلة تإثر بالسلب على الحوار الذى ٌعانى من التخبط والتناقض.

ٌنجذب المتلقى إلى الأفلبم لأنها لا تعكس الحٌاة فحسب، بل لأنها أٌضاً تضا 

الحٌاة من حوله وبداخله حٌث تدفعه للتحدٌق الذاتى فى مرآة الخٌال. كما ٌوضح 

الحوار كٌؾ نكذب على الآخرٌن، وعلى أنفسنا، وكٌؾ نحب، ونتوسل، وكٌؾ 

مٌع ما سبق، فإنه ٌعلمنا ما ٌمكن أو ما نقاتل وكٌؾ نرى العالم. بالإضافة إلى ج

 ٌنبؽى قوله فى أقسى لحظات الحٌاة أو أكثرها حماسة وتوهج.

  والسينما والأدبأنواع الحوار في المسرح  

ٌنقسم الحوار إلى نوعٌن أساسٌن، هما: الحوار الدرامى والحوار السردى، لكل 

امى هو الذى ٌمكن منهما خصابصه وسماته التى تمٌزه عن الآخر. الحوار الدر

تمثٌله فً مشاهد حٌث ٌرسل جمله بٌن الشخصٌات المتصارعة ذهاباً وإٌاباً، سواء 

كانت النؽمة المسٌطرة كومٌدٌة أو مؤساوٌة. وٌحتوى كل سطر على فعل أو حدث 

معٌن بحٌث ٌسبب رد فعل فً مكان ما بداخل المشهد. على سبٌل المثال عندما 

لق ذاتاً أخرى، وٌتحدث إلٌها كما لو كانت شخصاً تتحاور بداخلك، فإن عقلك ٌخ
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آخر، ومن ثم ٌصبح الحوار الداخلى للشخصٌة مشهداً درامٌاً دٌنامٌكٌاً بٌن ذاتٌن 

 متعارضٌن من نفس الشخص، أحدهما قد ٌفوز أو لا.

فى حٌن أن المقصود بالحوار السردى هو التحدث خارج المشهد حٌث ٌختفى  

ومن ثم تخرج الشخصٌة من دراما القصة. بمعنى أن  الجدار الرابع للواقعٌة،

الحوار السردى لا ٌمكن اعتباره حوارات فردٌة بل على العكس من ذلك، ٌمكن 

اعتباره حوارات تقوم فٌها الشخصٌات بالتحدث مباشرة إلى القارئ أو الجمهور أو 

الذات. كما قد ٌرؼب الراوى من منظور الشخص الأول سواء فى المسرح أو 

سٌنما أن ٌطلع القارئ أو الجمهورعلى أحداث فً الماضً، وإثارة فضولهم ال

 حول الأحداث المستقبلٌة. 

إلى الفعل  -من قصة إلى أخرى -إن الرؼبات المحتملة التى قد تنقل الشخصٌة 

الجمهور تبدو ؼٌر محدودة.  القارئ/ إلى دثوالتكتٌكات التً تستخدمها أثناء التح

 ؛ى الشخصٌة التً تستدٌر داخل عقلها لتتحدث مع نفسهاوٌنطبق الأمر نفسه عل

فقد تسعى إلى تحقٌق ؼرضاً ما سواء إعادة إحٌاء ذكرى من أجل المتعة، وتحتار 

ما إذا كان ٌمكنها الوثوق بحب عشٌقها أم لا، وبناء آمالها من خلبل تخٌل الحٌاة 

والمستقبل الماضً والحاضر  بٌنالقادمة، وما إلى ذلك حٌث تتجول أفكارها 

 المحتمل سواء فً الحقٌقٌة أو فى التخٌل. 
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  والسينما والأدب الحوار بين المسرح

ٌلعب كل من الحوار الدرامى والسردى دوراً هاماً داخل القصة، ولكن تختلؾ 

أدوات ووظابؾ كل منهما بحسب اختلبؾ الوسٌط، سواء كان المسرح أو السٌنما أو 

للوسٌط ٌإثر بشكل كبٌر على نسٌج الحوار سواء من الأدب. لذا فإن اختٌار الكاتب 

خلبل مساحته أوجودته. فعلى سبٌل المثال، ٌعتبر المسرح فى المقام الأول وسٌط 

سمعى حٌث ٌحث الجمهور على الإستماع بإهتمام على حساب المشاهدة، ومن ثم 

م ٌتم تفضٌل الصوت على الصورة. فً حٌن أن السٌنما عكس ذلك حٌث ٌعتبر الفٌل

وسٌط بصرى فً المقام الأول، وٌحث الجمهور على المشاهدة بإهتمام أكثر مما 

ٌستمع إلٌه، لذا ٌفضل عرض الصورة على الصوت. بٌنما الرواٌة وسٌط نثرى 

حٌث تؤخذ مساراً ؼٌر مباشر عبر عقل القارئ، والذى علٌه أولاً أن ٌفسر اللؽة ثم 

العلم أن لكل قارئ خٌاله الخاص  مع -ٌتخٌل المشاهد والأصوات التى ٌتم وصفها

ثم ٌتفاعل مع ما ٌتصوره. مع الأخذ فً الإعتبار أن المإلؾ هنا ٌتمتع بحرٌة  -به

حٌث أن  ؛استخدام الكثٌر أو القلٌل من الحوار كما ٌراه مناسباً لعمله الأدبى

 الشخصٌات الأدبٌة لا تمثل. 

 -أولاً الحوار المسرحى:

 الحوار الدرامى: -1



 17 الحوار السينمائى
 

أو السٌنما أو  هو الوحدة الأساسٌة لبناء القصة سواء فً المسرح ٌعتبرالمشهد

فً المسرح، ٌتم تنفٌذ ؼالبٌة الحدٌث كحوار درامً تإدٌه شخصٌات فً  . الرواٌة

لٌست  ةواحد شخصٌةلمسرحٌة المكونة من كما أن ا مشاهد مع شخصٌات أخرى

صنع ت ا بذلكنهندما تسٌر الشخصٌة بمفردها على خشبة المسرح ، فإفعاء، استثن

شخصٌن، وتقوم إلى  امشاهد من الحوار الدرامً الداخلً عن طرٌق تقسٌم نفسه

  .المتحاربة ضد بعضها البعض هاحرٌض نفسبت

على سبٌل المثال، فً مسرحٌة الفلبح الفصٌح للكاتب على أحمد باكثٌر، ٌتقدم خنوم 

 للملك نٌخاورع بمظلمته.

ى على حمٌر لى قاصداً المدٌنة لأبٌعها خنوم: مولاى، كنت أحمل حاصلبت مزرعت

فً السوق، وأبتاع بثمنها قمحاً لأسرتى. وبٌنما أنا فً الطرٌق إذ اعترضنى موظؾ 

 ٌدعى تحوتى نخت ؾ...

 الملك: انتظر )ٌدخل تحوتى نخت( أهو هذا ٌا خنوم؟

خنوم: )ٌنظر مدهوشاً( هو بعٌنه ٌا مولاى! ٌالك من ملك عادل.... ماعت الإهة 

 نفسها لا ٌمكن أن تطمع فً أكثر من هذا صنعت العدل

 الملك: أتمم قصتك

 خنوم: هذا الرجل ٌا مولاى اعترضنى فً الطرٌق واستولى على حمٌرى وما علٌها
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 الملك: ما تقول ٌا تحوتى نخت؟

 نخت: ٌا مولاى إنه وطا مزرعتى بحمٌره حتى أكلت حمٌره سٌقان القمح

 قاً واحدة من القمح!خنوم: حمار واحد ٌا مولاى التقم سا

 نخت: ها هو ذا قد اعترؾ ٌا مولاى بجرٌمته

خنوم: إن كانت جرٌمة فهى جرٌمته. هو الذى دبر الحٌلة لاؼتصاب حمٌرى، إذ 

نشر نسٌج الكتان على الطرٌق العامة حتى ؼطاها كلها بٌن حافة حقله وحافة 

 الترعة، فاضطررت أن أسٌر فً شرٌط ضٌق بجوار حقله فكان ما كان

 والفلسفات والتخٌلبت الذكرٌات هذه فإن أفكارها، للتعبٌرعن الشخصٌة إذا تراجعت

مدى  عن النظر ولؽرض ما. بؽض برؼبة داخلٌة، مدفوعة ٌمكن اعتبارها أفعال

 السطح، ولكنها على هدؾ بلب التؤملبت، وقد تكون هذه مثل تبدوها قد السلبٌة التى

صارع بداخلها حتى تفهم نفسها أو تنسى تقوله شخصٌة تت ؛درامً حوار الواقع فً

 الماضى أو تعٌش على كذبة، أو أى فعل داخلى آخر ٌختاره لها الكاتب المسرحى.

 الحوار السردى:   -2

بؤسلوب ٌتماشى مع تقالٌد المسرح  -قد ٌستخدم الكاتب المسرحى الحوار السردى

جٌهها إلى وذلك عن طرٌق إخراج الشخصٌة من حٌز تدفق المشاهد، وتو -القدٌمة
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الجمهور للتحدث إلٌه بمفردها أو جانباً حٌث ٌعتبر ما ٌتم الكشؾ عنه اعترافاً أو 

سراً أو كشفاً لما تعتقده الشخصٌة أو ما تشعر به أو ما ترٌد فعله، ولكنها لا ٌمكن أن 

 تقوله بصوت عالٍ لشخصٌة أخرى. 

ٌعبر بجمالٌون عن على سبٌل المثال، فً مسرحٌة بجمالٌون للكاتب توفٌق الحكٌم، 

 ما ٌشعر به وحده.

بجمالٌون: آه...ردوا علىَ عملى!....ردوا علىَ جالاتٌا كما كانت.....تمثالاً من 

عاج!.....أٌتها الآلهة.....دعونى وشؤنى، لنفسى ومخلوقات نفسى!......ما أنا إلا 

أن  صنوكم ونظٌركم، بل إنى علٌكم سموت، وعلى قدرتكم فقتُ، فؤنتم ما فعلتم ؼٌر

 أفسدتم الجمال الذى أقمت!......أفسدتم جمالى الخالد!......أفسدتم جمالى الخالد!......

ٌمكن أن ٌتؽٌر الخط الفاصل بٌن الحوار الدرامى والحوار السردى على خشبة 

المسرح على حسب تفسٌر الممثل. على سبٌل المثال، عندما ٌتسابل هاملت فً 

كون أو لا أكون" للجمهور أم إلى نفسه؟ هذا استمرار وجوده، هل ٌستهدؾ سإال "أ

 ٌقع على حسب اختٌار الممثل. 

 السرد:  -3

قد ٌستخدم الكاتب المسرحى فى المسرحٌات التى تشمل مجموعة كبٌرة من  

الممثلٌن خلبل حقبات زمنٌة، راوٌاً على جانب المسرح. ٌإدى هإلاء اللبشخصٌات 
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و تقدٌم الشخصٌات، أو مقابلة الفعل عدداً من المهام مثل ربط العرض التارٌخى، أ

 بؤفكار أو تفسٌرات لا ٌمكن تمثٌلها بشكل مباشر فً مشاهد.  

على سبٌل المثال، فً مسرحٌة الفرافٌر للكاتب ٌوسؾ إدرٌس،  قد مزج الكاتب 

شخصٌة المإلؾ بدورٌن فً المسرحٌة، أحدهما تقدٌم المسرحٌة والآخرى تجسٌد 

 ى.الدور كباقى الشخصٌات الآخر

المإلؾ: سٌداتى سادتى مساء الخٌر ما تخافوش، أنا مش خطٌب ولا حاجة....أنا 

مإلؾ الرواٌة....واحنا كان ممكن نبتدٌها على طول وٌقعد كل واحد فٌكم ٌتفرج 

علٌها فً الضلمة لوحده كؤنه فً سٌنما، إنما احنا مش فً سٌنما، احنا فً مسرح، 

ناس كتٌر، ناس، بنى آدمٌن سابوا  والمسرح احتفال، اجتماع كبٌر، مهرجان،

المشاكل بره وجاٌٌن ٌعٌشوا ساعتٌن تلبتة مع بعض عٌلة إنسانٌة كبٌرة، اتقابلت 

وبتحتفل أولا إنها اتقابلت وثانٌا إنها ح تقوم فً الاحتفال ده بمسرحة وفلسفة 

ومسخرة نفسها بكل صراحة ووقاحة وانطلبق.... عشان كده مافٌش فً رواٌتى 

 متفرجٌن، انتم تمثلوا شوٌة والممثلٌن ٌتفرجوا شوٌة، ولٌه لأ، اللى ممثلٌن ولا

 ٌعرؾ ٌتفرج لازم ٌعرؾ ٌمثل، انتو مابتعرفوش تمثلوا؟ بقً دا كلبم......

 الحوار فى الأدب: ثانياً 
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، فإن الرواٌة تجد ى تإدى سواء على المسرح أو السٌنماعلى عكس القصص الت

الحٌاة فى خٌال القارئ. ونظراً لأن الخٌال أكثر تعقٌداً  العقل ملبذاً آمناً لها حٌث تجد

وتعدداً للواقع ومتعدد المستوٌات من الحواس، فإن الأدب ٌوفر تنوعاً ومرونة أكبر 

فى تقنٌات الحوار مقارنة بالمسرح أو السٌنما. علبوة على استخدام السرد إما من 

القصة على حسب  خلبل شخصٌة داخل عالم القصة أو الراوى من خارج عالم

اختٌار الكاتب بالإضافة إلى تعدد وجهات النظر سواء بضمٌر المخاطب الأول أو 

 الثانى أو الثالث.  

 الحوار الدرامى: -1

ٌمكن كتابة المشاهد الدرامٌة فً الرواٌة من أي من وجهات النظر الثلبثة بحٌث 

ؾ الشخصٌات تحدث المشاهد فى الإطار الزمنى والمكانى المحدد لها كما ٌتم وص

وسلوكٌاتها ونقل حدٌثهم كاملبً. وٌمكن للمسرح أو للسٌنما استخدام مثل هذه المشاهد 

 وتطوٌعها بما ٌناسب الوسٌط المتاح لكى ٌإدٌه الممثلون. 

فى رواٌة اللص والكلبب، للؤدٌب نجٌب محفوظ، ٌتم وصؾ المكان والزمان، 

 وردود أفعال الشخصٌات كالآتى:

ها زحؾ الحصار كالثعبان لٌطوق الؽافل، وقبل ذلك بعام خرجت فى هذه العطفة ذات

من العطفة تحمل دقٌق العٌد والأخرى تتقدمك حاملة سناء فً قماطها، تلك الأٌام 
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الرابعة التى لا ٌدرى أحد مدى صدقها، فانطبعت آثار العٌد والحب والأبوة 

القلعة فى  والجرٌمة فوق أدٌم واحد. وتراءت الجوامع الشاهقة، وطارت رأس

السماء الصافٌة، وانساب الطرٌق فى المٌدان، وتجلت خضرة البستان تحت الأشعة 

الحامٌة، وهبت نسمة جافة رؼم القٌظ منعشة، مٌدان القلعة بكل ذكرٌاته المحرقة. 

وكان على الوجه الذى لفحته الشمس الذى ٌنبسط وأن ٌصب ماء بارداً على جوفه 

ا فٌمثل دوره المرسوم كما ٌنبؽى. واجتاز وسط المٌدان المستعر كى ٌبدو مسالما ألٌف

متجهاً نحو سكة الإمام. ومضى فٌها ٌقترب من البٌت ذى الأدوار الثلبثة فى نهاٌتها 

وعلى مفرق عطفتٌن جانبٌتٌن ٌتفرع إلٌهما الطرٌق الأول. فى هذه الزورة البرٌبة 

ه الدكاكٌن التى تشربب سٌكشؾ العدو عما أعده للقاء، فادرس طرٌقك ومواقعه، وهذ

 منها الرءوس كالفٌران المتوجسة. وجاءه صوت من ورابه ٌقول:

 سعٌد مهران! ....ألؾ نهار أبٌض... -

توقؾ عن المسٌر حتى أدركه الرجل فتصافحا وهما ٌؽطٌان على انفعالاتهما 

الحقٌقٌة بابتسامة باهتة. إذن بات للوؼد أعوان، وسٌرى قرٌبا ما وراء هذا 

 بال، ولعلك تنظر من الشٌش مستخفٌاً كالنساء ٌا علٌش.الاستق

 أشكرك ٌا معلم بٌاظة... -
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ولحق بهما كثٌرون من الدكاكٌن على الجانبٌن، وارتفعت حرارة التهانى، وسرعان 

ما وجد نفسه مطوقا من جمٌع الجهات بحشد من أصدقاء ؼرٌمه ولا شك، واستبقت 

 الحناجر قابلة:

 ....الحمد لله على سلبمتك -

 مبارك للؤصدقاء والأحباب.... -

 قلنا من القلوب سٌفرج عنه فً عٌد الثورة... -

 فقال وهو ٌتفحصهم بعٌنٌه اللوزٌتٌن العسلٌتٌن:

 الشكر لله ولكم.... -

 فربت بٌاظة على منكبه قابلبً:

 تعال إلى الدكان لنشرب الشربات! -

 فقال بهدوء:

 فٌما بعد، عند العودة... -

 العودة؟! -

 وصاح أحد الرجال موجهاً حنجرته إلى الدور الثانى من البٌت:
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 ٌا معلم علٌش!.... ٌا معلم علٌش انزل هنا سعٌد مهران! -

لا داعى للتحذٌر ٌا خنفساء. إنى قادم فى ضوء النهار....وأعلم أنكم 

 تترقبون....وعاد بٌاظة ٌتساءل:

 العودة من أٌن؟ -

 لدى حساب ٌجب أن أسوٌه... -

 بوجه ممتعض:فتساءل 

 مع من؟ -

 أنسٌت أننى أب؟....وأن ابنتى الصؽٌرة عند علٌش؟ -

 نعم، ولكل خلبؾ حل فى الشرع... -

 وقال آخر:

 التفاهم خٌر... -

 وثالث قال بنبرة المسالم:

 سعٌد أنت قادم من السجن والعاقل من اتعظ ! -

 فقال وهو ٌدارى حنقه المختنق:
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 من قال إنى جبت لؽٌر التفاهم؟! -

 الحوار السردى: -2

كل ما ٌقال خارج المشاهد الدرامٌة بصوت ضمٌر المتكلم، سواء الأول أو الثانى، 

وتتحدث شخصٌة داخل الرواٌة بهدؾ دفع القصة بحٌث تإثر على  . هو حوارسردى

القارئ إلى حد كبٌر مثل المناجاة على خشبة المسرح أو مخاطبة مباشر إلى 

السردى إلى تٌار من الوعً، تقرأ حٌنها صفحات  وعندما ٌتحول الحوار. الكامٌرا

الرواٌة مثل المونولوج الداخلً فً مسرحٌة أو صوت الراوى فً الأفلبم، وفً 

 النهاٌة ٌتحدد ذلك على حسب اختٌار الكاتب. 

وقد عمد إبراهٌم أصلبن فً رواٌة مالك الحزٌن إلى استخدام هذه التقنٌة، منها على 

 سبٌل المثال لا الحصر:

استؽرب الأمٌر عوض الله من نفسه لأنه جاء لكى ٌعرؾ ما تم فى الموضوع، و

وكؤنه جاء لٌجلس معهم، مع أنه لا ٌملك إلا أن ٌقؾ وٌنظر من بعٌد. لقد أدرك الآن 

أن وقفته هنا دون فابدة وأنه لن ٌعرؾ شٌباً.  ولكن من المإكد أن هذه الجلسة بٌن 

ن صاحب المقهى الآن وبحكم القانون هو المعلمٌن سوؾ تإدى إلى ضٌاع المقهى لأ

المعلم صبحى الذى اشترى البٌت. والمعلم كبر. فً طرٌقه لكى ٌكون من دور 

الحاج خلٌل نفسه. قال الأمٌر إنه ٌتقدم وٌنتشر مثل السرطان داخل الحارة. ٌشترى 
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بة البٌوت القدٌمة ثم ٌهدمها. أما الحاج خلٌل فهو أكبرهم وٌقضى مشاوٌره داخل إمبا

فً عربة مرسٌدس وكؤنه محدث نعمة. المعلم عطٌة صؽٌر بالنسبة لهما لأن حدوده 

أصبحت معروفة، قطعة الأرض الكبٌرة التى اشتراها ناحٌة المنٌرة والدورٌن على 

أربعة شقق مع أن الأساس ممكن ٌتحمل عشرة أدوار، والمقهى الجدٌد الذى ٌعده 

سوؾ ٌصل إلٌه بعد ذلك؟ سوؾ ٌخسر تحت العمارة على شارع الوحدة. ما الذى 

الزبابن. حتى لو كسب ؼٌرهم. ؼاٌته ٌستكمل بناء العمارة. أما الحاج خلٌل والمعلم 

صبحى فلب ٌعلم ؼاٌتهما إلا الله. على المعلم عطٌة إذن أن ٌترك المقهى وخصوصاً 

لؾ بعد مسؤلة السكٌن. ٌكفٌه ما أخذه طول الشهور الماضٌة. وتراجع الأمٌر إلى الخ

وجلس على سور الشاطا الحجرى القصٌر، وأشعل سٌجارة وقال: "الله ٌخرب بٌتك 

 ٌا شٌخ حسنى".

 اً الحوار السينمائى:ثالث

 الحوار الدرامً: -1

إن ؼالبٌة الحدٌث الذى ٌظهر على الشاشة عبارة عن حوار درامى  مثل المسرح، 

ج الكامٌرا حٌث تتحدث به الشخصٌة إلى الكامٌرا فى حدث مباشر أو صوت خار

 فى الرسوم المتحركة. 

 ٌدور الحوار بٌن المدٌر ومسعود افندى فى فٌلم أرض النفاق كالآتى:
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سنة وأنت ٌومٌاً  25المدٌر: قلة أدب، قلة تربٌة، وجعت قلبى الله ٌوجع قلبك، خدت 

سنة وأنا ساكت لك وأقول  25تعمل معاٌا الفصل البارد دا، أنت إٌه معندكش دم! 

ٌمكن ٌنهدى، لكن لا، دا أنا اسكت...اسكت وبعدٌن انفجر، ٌا أنا ٌا أنت  ٌمكن ٌتعدل،

 25فً الشركة دى، أنت إٌه؟ متعرفش ٌعنى إٌه مسبولٌة، وقت الشركة دا ببلبش، 

 سنة وأنا.....أنت إٌه ٌا افندى؟! هو أنا كل ما أمشى الأقك فً وشى!

 مسعود: هو مش سٌادتك بتشتمنى بردو؟!

 ن ملبفظك ٌا افندى، اشتمك لٌه؟المدٌر: اشتمك! حس

 مسعود: أمال بتشتم مٌن ٌا فندم؟

المدٌر: بشتم القلم، القلم بتاعى ٌا افندى، كل ما أعوز أمضى امضا، ابص ملقوش 

سنة وأنا....اخص الله ٌكسفك، بتتشعلق حضرتك فى النضارة...طب أنا  25قدامى،

 هورٌك، إما ما بطلتك لعب العٌال دا مبقاش أنا

 سٌادتك كنت بعتلى ٌا فندم؟ مسعود:

المدٌر: دا كلبم فارغ، دا تعطٌل لمصالح الناس، دا استهتار بالعمل، أنت معندكش 

أخلبق، سٌب القلم ٌا افندى أنا بكلمك أنت، أنت بتاخد مهٌة لٌه؟ عشان تنام فً 

المكتب ولا عشان تشتؽل؟!...اسكت...أنت بتقاطعنى كمان، أنت معندكش أدب، 
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، اتفضل ٌا افندى خلص إجراءات الصؾ بسرعة، وخد الدٌسوهات معندكش أخلبق

 دى راجعها، وخد دى كمان

 مسعود: دى فاتورة بٌت سٌادتك

 المدٌر: عارؾ...خد الفلوس ادفعها أهى بس متتؤخرش ...آخر مٌعاد بكرا

 مسعود: هروح دلوقت ادفعها ٌا فندم

 المدٌر: وتعطل مصالح الناس، مش كدا؟!

 الصبح إن شاء الله مسعود: ٌبقى بكرا

المدٌر: وتجٌلى متؤخر، وتقولى كنت بدفع فاتورة المدٌر...امشى ٌا افندى اتصرؾ، 

 مفٌش أخلبق

 الحوار السردى: -2

تسرد الشخصٌات الحوار بوضع أو وضعٌن: إما صوت خارج الكامٌرا أو مباشر  

حظ أن إلى الكامٌرا على هٌبة مناجاة. إذا تناولنا وضع خارج الكامٌرا، سوؾ نلب

الشخصٌات التى تسرد بنفسها تعتبر عنصراً أساسٌاً منذ أن دخل عنصر الصوت 

إلى الأفلبم حٌث ٌتحدثون أحٌاناً بؤصوات هادبة ومنطقٌة ومفهومة بٌنما فً أحٌاناً 

أخرى ٌصرخون فً نوبات هٌستٌرٌة ولا عقلبنٌة وؼٌر مفهومة. تعرض بعض 
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؛ فالبعض درامٌة مع ذواتهم الداخلٌةالشخصٌات أفكاراً صادقة مإلمة فى حوارات 

 ٌتخفى وراء الأعذار والمبررات والبعض الآخر ٌعلق على مآزقهم بذكاء. 

ٌبدأ فٌلم جعلونى مجرماً بمشهد الإصلبحٌة التى ٌتخرج منها سلطان بعد أن كبر 

فً العمر حٌث ٌحكى للمتلقى حكاٌته عبر الفلبش باك، وٌتخللها بعض الجمل 

 رة جداً من الشخصٌات الأخرى، والأماكن المختلفة.الحوارٌة  القصٌ

سلطان: وأخٌراً خرجت من الإصلبحٌة، الإصلبحٌة اللى دخلتها وأنا لسه بفتح 

عٌنٌا على الدنٌا، قضٌت فٌها أعز أٌام العمر اللى بٌقضٌها كل طفل مع أهله، 

 ٌتمتع فٌها بعطفهم وحنانهم، وحتى ما قبل ادخلها كنت بشقى من صؽرى عشان

آكل عٌش بؤرخص الؽموس، كنت بشتؽل شؽله اضطرتنى الظروؾ والحوجة إنى 

اشتؽلها، شؽلة مكسوؾ أقولكم علٌها إنما هتعرفوها دلوقتى. كنا نخبط الخبطة من 

دول، كنا لا نفتحها ولا نشوفها ولا نعرؾ حتى فٌها إٌه، وجرى نودٌها للمعلم 

 الشنتورى، المعلم اللى كان مسرحنا 

 السرد -3

الحلقات ببعضها البعض،  -من ذوى الأصوات الرنانة -الرواة خارج الشاشة ٌربط 

والتى تتؤثر بالأفكار من  -وأحٌاناً ٌقومون بتهٌبة المشاهد للقصة أو معارضة الحكى

ٌُثرى  -خارج عالم القصة وذلك لإضافة بُعد وعمق للسرد. فعلى سبٌل المثال، قد 
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د ٌتخلل الوهم بالواقع أوالواقع بالخٌال كما الراوى الكومٌدٌا بالدراما أو العكس، وق

أن تعلٌقاته قد تلعب دوراً فى مواجهة العالم ككل بالخاص أو العكس. علبوة على أن 

كثٌراً من الأحٌان تنقذ ملبحظاته الساخرة الفٌلم من العاطفة، وذلك بتقوٌض 

 الإنؽماس العاطفى للشخصٌات.

نجد أن تمهٌد الفٌلم ٌبدأ بصوت رجل  إذا نظرنا إلى فٌلم الزوجة الثانٌة، سوؾ

ٌحمل صندوق الدنٌا على ظهره، وٌنادى على الأطفال لكى ٌسمعوا الحكاٌة، 

 وكؤننا داخل حدوتة.

الرجل: الدنٌا واللى فى الدنٌا، هنا كله فى صندوق الدنٌا، مد ٌا شاطر قبل ما 

 علٌك عارفها ٌلعب، قرب واتفرج على الدنٌا. أول هام الدنٌا الحلوة اللى اسم الله

وشاٌفها من حولٌك، لاجت بالساهل ولا جت بالمال. تانى هام، فى ناس تعبت 

وناس ؼلب. وتالت هام، ناس هبشت فى الدنٌا وطعت، وناس ٌا حول الله وقعت 

 من قعر الدنٌا. ورابع هام، اقعد واتفرج على الدنٌا 

ن كل منهم، فً ٌقدم الرجل بعد ذلك شخصٌات الفٌلم مع نبذة مختصرة جداً ع

 إشارة لتحفٌز المتلقى لمعرفة المزٌد.  

  أشكال الحوار 
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ٌنقسم الحوار إلى نوعٌن، هما: الحوار الخارجى والحوار الداخلى، ولكل منهما 

 خصابصه وسماته التى تمٌزه عن الآخر. 

 أولاً الحوار الخارجى:

 ر مباشر.ٌقسم فاتح عبد السلبم الحوار الخارجى إلى حوار مباشر، وحوار ؼٌ

 الحوار المباشر -1

ٌمكن تعرٌؾ الحوار المباشر بؤنه  الحوار الذى ٌدور بٌن شخصٌن أو أكثر داخل 

المشهد بطرٌقة مباشرة حٌث ٌنطلق الحوار من الشخصٌة )س( فترد الشخصٌة 

)ص(. وٌتؤسس هذا النوع من الحوار على فكرة المشهد الذى تعرض من خلبله 

متحاورٌن وحدة الحدث والموقؾ إذ ٌعد هذا الحوار أقوال الشخصٌات. كما تربط ال

عاملبُ ربٌسٌاً فً دفع العناصر السردٌة إلى الأمام حٌث ٌرتبط وجوده بالبناء 

 الداخلى للعمل كى ٌصبح متماسكاً ومرناً وٌضمن الإستمرارٌة. 

الكلبم الذى تنطق به الشخصٌة إلى شخصٌة أخرى فً المشهد ٌمثل الملفوظ 

ٌعد بدوره المادة التى تمٌز الحوار المباشر عن ؼٌره. وٌؤتى من  الظاهر، والذى

خلبل التناوب على الكلبم بٌن الشخصٌات الظاهرة فً نص المشهد حٌث أن 

 الشخصٌات"، والتى بدورها تظهر ظهرالهدؾ من الحوار المباشر هو أن "ٌ

خدمة الحدث فً إطار فضابه الزمكانى. وهذه وظٌفة مركزٌة تتفرع منها وظابؾ 
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الحدث والعمل على نموه، وتصعٌد الصراع الدرامى. وٌنقسم الحوار المباشر إلى 

 حوار مجرد، وحوار مركب، وحوار ترمٌزى.

 الحوار المجرد - أ

هو الحوار الذى ٌنشؤ بفعل الموقؾ الذى ٌضع المتحاورٌن فً وضع معٌن داخل 

ن الناس. وٌعتبر المشهد، لٌقترب فً تكوٌنه إلى حد كبٌر من المحادثة الٌومٌة بٌ

حدٌث إجرابى متؤسس على رد فعل سرٌع أو إجابة سهلة أو تبادل كلمات لا 

تحتمل التؤوٌل المتعدد لأنها إجابات متوقعة عن أسبلة عادٌة لٌست فٌها رإٌة 

خاصة. وتتمثل سمته الممٌزة فً المرور السرٌع على الأشٌاء، ٌلمحها بطرؾ 

 مل أو توقؾ. عٌن المؽادرة إلى نقطة أخرى، دون تؤ

فى فٌلم أضواء المدٌنة، ٌدور الحوار داخل الإستدٌو بٌن المتسابقٌن والمخرج 

 لإختٌار المواهب الجدٌدة، فً إطار كومٌدى. 

المخرج: عشان عددكم كبٌر هندى كل واحد دقٌقة واحدة بس، كل واحد هٌقول 

 اسمه الأول، ولما ٌخلص ٌخرج من الباب دا، هنبتدى

 ا عٌد، هؽنىكامٌلٌا: كامٌلٌ

 المخرج: ملوش لزمة
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كامٌلٌا: ملوش لزمة ٌعنى إٌه!) تؽنى( أنا عندى مشكلة، أنا لٌا مشكلة، والحب بعٌد 

 علٌا وحكاٌته مدهولة ...ٌااااه لٌل

 المخرج: اللى بعده

بلبل:إحنا بقى ٌا سٌدى كلنا هنمثل ونؽنى حتة واحدة مع بعضٌنا كدا بالصلبة على 

 1،2،3،4،5،6 النبى، عد بقى ٌا سٌدى

 سعاد: سعاد بمثل وبؽنى وبرقص كمان

 المخرج: اتفضلى هنا قدام المٌكرفون

مثال آخر، مشهد التعارؾ بٌن الأستاذ حكم والأستاذ أحمد داخل حجرة المدرسٌن، 

 فى فٌلم السفٌرة عزٌزة .

 المدرس: ألؾ سلبمة علٌك ٌا أستاذ حكم، ازى دراعك دلوقت؟

 بٌب هذه العمارةحكم: عظٌم، ؼداً سٌهدم الط

 المدرس: الحمد لله....طبعاً ما شوفتوش بعض قبل كدا

 أحمد: لا والله ما تشرفت

 المدرس: الأستاذ حكم مدرس اللؽة العربٌة 
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 أحمد: أهلبً وسهلبً 

 حكم: مرحباً 

 المدرس: الأستاذ أحمد مدرس التارٌخ الجدٌد

 حكم: عظٌم...عظٌم، تشرفنا

 أحمد: أهلبً وسهلبً 

 م جبت نقلبً أم تعٌنا؟ًحكم: سٌادتك

 المدرس: أصله من المتحمسٌن جداً للؽة العربٌة

 أحمد: باٌن، لا بؤس على دراعك، دا من أثر حادث ولا إٌه؟

 حكم: حادث شنٌع

 المدرس: أصل طور وقع علٌه

 أحمد: طور؟!

 حكم: فى ثوب آدمى

 الحوار المركب )الوصفى/ التحلٌلً(: - ب
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اور بطٌبة تتؤمل الأشٌاء والحالات كما تمتلك هو الحوار الذى تدور فٌه عٌن المح

هذه العٌن القدرة على الوصؾ العمٌق وإبداء الرأى بالإضافة إلى تحدٌد وجهة 

نظرها وموقفها وإلتزامها أو معارضتها، وبذلك تتمٌز قدرة المحاور على الوصؾ 

 والتحلٌل. 

 الحوار الواصؾ 

ى للعٌن، بمعنى أن الوصؾ ٌستند الحوار الواصؾ إلى قابلٌة التصوٌر البصر

ٌحتوى على الكلمات التى تشكل العالم التخٌلً، والذى ٌتم خلقه فً ذهن المتلقى. 

وٌمكن تقسٌم الحوار الواصؾ إلى وضعٌن: الأول، وهو الوصؾ الحرفً لإظهار 

شكل الشا وهٌبته بحٌث ٌستطٌع المتلقً أن ٌرى الأشٌاء. والثانى: هو أن ٌتم 

الأشٌاء وهدمها، وذلك بتشؽٌل قابلٌة المخٌلة إلى أقصاها  توجٌه الوصؾ لتحطٌم

فً تكوٌن عالم تخٌلى للمادة الموصوفة، أى الإعتناء بالمجازات المعمقة التى 

تمكن الوصؾ من خلق ذلك العالم التخٌلى المختلؾ عن العالم الحقٌقً. كما تعمل 

حٌث ٌهتم الوصؾ الوظٌفة الوصفٌة للحوار على النقٌض من الوظٌفة السردٌة له 

بالمكونات الساكنة التى ٌتوقؾ معها الزمن افتراضاً فً حٌن ٌرتبط السرد بمتابعة 

 حركة الحدث ومسار زمنه. 

ٌصؾ المدرس أحمد مؤساته فً البحث عن شقة للئٌجار لأحد ركاب الأتوبٌس،  

 دون أن ٌعلم أن من تجلس بجواره هى عزٌزة.
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 على رجلٌا بدور على شقة ..أنا آسؾ أحمد: لا مإخذة أصل طول النهار بلؾ

 الراكب: على العموم حصل خٌر، المهم أنك تكون وفقت

 أحمد: لا والله، لفٌت السٌدة زٌنب تقرٌباً كلها ولافٌش فاٌدة

 الراكب: ومدورتش حضرتك فى الحسٌن؟!

 أحمد: ما أنا ساكن فٌه دلوقت

 الراكب: وعاوز تعزل لٌه؟! دا حتى كوٌس جداً 

ش حاجة، والبٌت رخٌص، وقرٌب من المدرسة اللى بشتؽل فٌها، بس أحمد: مقلنا

 بقى على رأى المثل الحلو ما ٌكملش

 الراكب: لٌه؟

 أحمد: أصل البٌت فً حارة ما ٌعلم بها إلا ربنا

 الراكب: مالها؟

أحمد: ساكن قصاد منى فً الشقة جزار متوحش، قتال قتلة، طول النهار ملهوش 

، تصور حضرتك ما ٌعرفش ٌتفاهم إلا بالسكٌنة شؽلبنة ؼٌر ضرب السكاكٌن

 والساطور، البنى آدمٌٌن دول عنده كؤنهم مواشى 
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 الراكب: أعوذ بالله، دى حاجة خطٌرة جداً، شد حٌلك ٌا بنى...سلبم علٌكم

أحمد: وعلٌكم السلبم ورحمة الله ...منك لله ٌا متولى اللى وقعتنى الوقعة المهببة 

 دى

 مضاٌق من البٌت دا؟!عزٌزة: قد كدا حضرتك 

 أحمد: مضاٌق وبس!

 عزٌزة: مدام أنت فى حالك، هتخاؾ من إٌه؟!

 أحمد: مش خاٌؾ ٌا فندم، بس المثل بٌقول أبعد عن الشر وؼنى له

 عزٌزة: شر إٌه؟

 أحمد: أكتر من كدا شر! سكاكٌن وخناجر، والسفٌرة عزٌزة

 عزٌزة: السفٌرة عزٌزة؟

 أحمد: أٌوا ٌاي ستى أخته

 اسمها السفٌرة عزٌزة؟!عزٌزة: 

 أحمد: الناس مسمٌنها كدا، الظاهر أنها حلوة، اللى ٌبص لها ٌدبحه

 الحوار المحلل
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ٌدخل الوصؾ فً تركٌب الحوار المحلل كما ٌعتبر جزءاً فً تحلٌل الأوضاع 

النفسٌة، والإجتماعٌة، ذاتٌاً وموضوعٌاً. كما ٌلعب دوراً فً السرد حٌث ٌعمق 

خصٌة وأحوالها بالإضافة إلى تكوٌن رإٌة خاصة وذاتٌة الوصؾ التركٌبى للش

خارج الإطار الحٌادى فً الحوار التحلٌلى، وكنتٌجة لذلك ٌتخذ الحوار توجٌهه 

ومساره. وللحوار المحلل عدد من الوسابل البٌانٌة فً استخدامه مثل التوقع، 

تذكر، والإستنتاج، والمقارنة، والتحلٌل الباطنى الخاص، وتوظٌؾ المثل وال

والتحلٌل النفسى لموقؾ ذاتى.  وقد ٌكون للحوار المحلل استنتاجات عامة، هى 

بمثابة انطباعات ترصد ما هو خارجى، وتقٌم علٌه قناعة أو حكماً مع الأخذ فً 

الإعتبار إلى أن اللؽة المعبرة ذات طاقة تعبٌرٌة أكثر تركٌزاً من طاقة الحوار 

 المجرد أو الحوار الواصؾ. 

ٌل المثال، بعد أن أؼلقت أبواب العمل فً وجه سلطان فً فٌلم جعلونى على سب

وار بٌن سلطان والشٌخ حسن لٌعكس ما ٌدور بداخله والحالة مجرماً، ٌدور الح

 التى تسٌطر علٌه.

 سلطان: جالك كلبمى ٌا شٌخ حسن، كنت خاٌؾ من الدنٌا، طلع إحساسى فً محله

 تشوؾ حسن: ما ضاقت إلا ما فرجت، صدقنى بكرا

 سلطان: أصدقك أنها هتفرج مع الناس كلها، لكن معاٌا أنا لاء
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 حسن: ٌا راجل متبقاش متشابم بالشكل دا

سلطان: المدة اللى قضتها فً الإصلبحٌة هتفضل وراٌا فى كل حتة، وفى كل 

 شؽلة اشتؽلها

 حسن: لالا ٌا سلطان ٌا خوٌا، أنت بتظلم الناس والمجتمع

الخطبة اللى قالها عمى فً محكمة الأحداث، لما قالهم سلطان: المجتمع! فكرتى ب

إنى خطر على المجتمع. طفل برئ ماٌعرفش الخٌر من الشر ٌبقى خطر على 

 المجتمع

 حسن: اسمع أنا جاتلى فكرة

 سلطان: إٌه هى؟

 حسن: لٌه ما تروحش لعمك؟

 سلطان: أروح له بعد اللى حصل بٌنى وبٌنه؟!

 ضوع دا، والسنٌن بتؽٌر الناسحسن: سنٌن طوٌلة فاتت على المو

 سلطان: الناس ما بٌتؽٌروش ٌا شٌخ حسن

 حسن: بتتؽٌر
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 سلطان: آه لو القانون بٌعترؾ بالجواز العرفى كنت أعرؾ إزاى آخد حقى

حسن: لالا أنا مش عاٌزك تتخانق معاه، أنا عاوزك تقوله كلمة لطٌفة عشان 

 ٌعطؾ علٌك

 حٌة؟!سلطان: عاوزنى اشكره عشان دخلنى الإصلب

حسن: تمام، تقوله أنا أشكرك لأنك خدمتنى أكبر خدمة، الإصلبحٌة خلقت منى 

 راجل

 الحوار الترمٌزى - ت

ٌمٌل الحوار الترمٌزى إلى التلمٌح والإٌحاء بعٌداً عن التقرٌرٌة والمباشرة 

الظاهرة والشروحات الزابدة، فالترمٌز هو توظٌؾ الرمزبحٌث ٌكون طاقة 

 -هذا الحوار على مستوٌٌن، هما:  مستوى اللفظ  تعبٌرٌة فً النص. وٌعتمد

 الحدث. -التركٌب، ومستوى الموقؾ

 مستوى اللفظ التركٌب:

ٌرتبط بقابلٌة الكلمة  على التؤثٌر المجازى عبر طاقاتها الإٌحابٌة التعبٌرٌة، لذلك 

ٌصبح المستوى الترمٌزى باللفظة أساساً للعملٌة الترمٌزٌة التى هى ذات إٌحاء 

زبى ٌرتبط بالمجاز الذى ٌمكن أن تتحرك من خلبله اللفظة بذاتها. خاص وج
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وٌؤتى الترمٌز اللفظى على مستوى أكثر عمقاً حٌث ٌتم اشتقاقه من الجو النفسى 

 الذى ٌضع الشخصٌات المتحاورة فً موقؾ معٌن. 

فى فٌلم أٌن عمرى، ٌدور الحوار بٌن الدكتور خالد وعلٌة حول الحصان والفرسة، 

 رمز الحصان والفرسة لإخبارها بمشاعره تجاهها.ٌستخدم خالد  وكؤنما

 علٌة: لٌه عملوا كدا؟

 خالد: وهم صؽٌرٌن كانوا متعودٌن ٌجوا هنا وٌلفوا حولٌن الشجرة

 علٌة: ولسه فاكرٌن لحد دلوقت؟!

 ما تتنسٌش أبداصخالد: الذكرٌات الجمٌلة 

 علٌة: طب ٌلب...مش راضٌة تمشى

 خالد: وهو راخر

 وبعدٌن؟ علٌة:

 خالد: ندٌهم كمان لفة

الحصان مش علٌة: كمان لفة، دلوقت حضرتك لما توصلنى هترجع إزاى؟! 

 هٌرضى ٌتنقل إلا إذا كانت الفرسة معاه
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 خالد: متخفٌش هو ممكن ٌرجع لوحده 

 علٌة: طب مشمعنى هو بؤه؟!

 ه وهو راجع من ؼٌرهاخالد: لإنه راجل ٌقدر ٌتحكم فى عواطفه، لكن لو شوفتٌ

 هٌصعب علٌكى، كل خطوتٌن هٌلتفت ناحٌة السراٌا وٌبات من ؼٌر أكل

 علٌة: مسكٌن

 خالد: أنا فى الأول مكنتش مصدق، لكن لما شوفت بعنٌا عذرته

 علٌة: وهٌفضلوا كدا محرومٌن من بعض على طول؟!

 خالد: الأمر فً اٌدٌن عزٌز بٌه

 علٌة: أنا أقدر أأثر علٌه

 خالد: وٌدٌنى الفرص؟

 ٌواعلٌة: أ

 خالد: ٌارٌت

 علٌة: أو ٌاخد الحصان

 خالد: زى بعضه، المهم إن الأتنٌن ٌكونوا سوا
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 الحدث: -مستوى الموقؾ

ٌتعلق بالموقؾ الحدثى الذى ٌحلل عبر تؤوٌل الحدث، والفعل، والبحث عن الإٌحاء 

الكلى الشمولى، أى أن إٌحاءً عاماً هو الذى ٌحقق فعل الإنطباع الترمٌزى للقصة. 

لبل ذلك تتم عملٌة رصد ترمٌز الواقع، حٌث ٌسعى الكاتب إلى تؤسٌس ومن خ

 أبعاد رمزٌة على سطح الأحداث الواقعٌة. 

لعكس الحالة التى  34ٌتم استخدام جزء من مسرحٌة ؼادة الكامٌلٌا فى فٌلم القاهرة 

 تسٌطر الفٌلم، وذلك من خلبل الحوار بٌن إحسان وعلى بعد الخروج من المسرح.

 نتش متصور أنك هتتؤثرى بالمسرحٌة بالشكل داعلى: مك

 إحسان: شوفت ؼادة الكامٌلٌا اتعذبت قد إٌه؟ جمالها بدل ما ٌسعدها كان نكبة علٌها

على: النكبة مكنتش فً جمالها، النكبة كانت فً المجتمع مش فى ؼادة الكامٌلٌا، 

مع دا من نوع مجتمع القٌمة الوحٌدة المحترمة اللى فٌه هى الفلوس، لو كان المجت

 تانى، كانت ؼادة الكامٌلٌا اتجوزت الشخص اللى بٌحبها وٌقدرها

إحسان: مجتمع إٌه ٌا على؟! أنت داٌماً بتفكر بالطرٌقة دى؟! أكلمك على ؼادة 

الكامٌلٌا، تكلمنى عن المجتمع ! أكلمك عن نفسى وعن مشاكلى، تكلمنى عن 

 ٌا على  المجتمع! ساٌبنى لوحدى حٌرانة، أنت مش حاسس بٌا
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 على: أنا مش حاسس بٌكى ٌا إحسان؟!

إحسان: أنت ما تعرفش ٌعنى إٌه جوع، متعرفش ٌعنى إٌه أطفال صؽٌرٌن ٌباتوا 

جعانٌن، أنا مسبولة عن أربع أطفال. تصور لما أشوفهم  وهم بٌمدوا إٌدٌهم عشان 

ٌشحتوا، ببقى مش قادرة اعملهم حاجة، ولا عارفة اتصرؾ إزاى، وكل اللى 

 ه منك كلبم عن المجتمع إنه لازم ٌتؽٌر...ٌتؽٌر...ٌتؽٌر إزاى ٌا على؟!بسمع

 على: إحسان أنا عمرى ما شوفتك ثاٌرة بالشكل دا !

إحسان: ٌا على اسمعها منى لآخر مرة، سٌب المجتمع شوٌة وحس بالآم الناس، 

 بالبنى آدم نفسه، حاول ولو مرة تعرؾ قد إٌه بٌتعذب وقد إٌه بٌتؤلم

حاسس بالآلآم الناس كوٌس، الناس كمجموع مش كفرد، أنتى شاٌلة هم على: أنا 

أخواتك وأمك وأبوكى، لكن الحل السرٌع اللى أنتى عاٌزة توصٌله مش هٌؤكلكوا 

ولا هٌشربكوا ولا هٌؤمن مستقبلكوا، فاهمة بقولك إٌه؟ المجتمع كله فقٌر ولازم 

 نفكر فً حل حاسم ٌحل مشكلته...لازم

ها كام سنة ٌا سى على؟! مٌة؟! متٌن؟! على العموم فكر إحسان: ودى عاٌزل

 لوحدك وؼٌر المجتمع لوحدك، لكن أنا خلبص مقدرش...مقدرش

 الحوار ؼٌر المباشر)السردى(: -2
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ٌنقل الحوار ؼٌر المباشر أقولاً وأحدثاً عن الماضى حٌث ٌرى الكاتب أنه من 

لتصوٌر. وٌإدى الحوار الأهمٌة نقلها إلى سٌاق الحاضر مع الحفاظ على الفكرة وا

ؼٌر المباشر وظٌفة سردٌة تدفع بالأحداث إلى الأمام كما تمكن الكاتب من ضؽط 

الأحداث الكبٌرة أو اختصار ما ٌراه ؼٌر ذى فابدة. وٌنقسم الحوار ؼٌر المباشر 

إلى مستوٌٌن، هما: النقل الؽٌر مباشر)والذى ٌنقسم إلى الإٌجاز القرٌب والإٌجاز 

ان فً سٌاقات الماضى والحاضر والمستقبل(، والمنقول المباشر) البعٌد، وتؤتٌ

 والذى ٌنقسم إلى مختصرة  ومشهدٌة(. 

 المنقول ؼٌر المباشر

هو النقل ؼٌر المباشر الذى ٌسرع زمن الحدث، وقد ٌبدو هذا الزمن مضؽوطاً 

جداً لٌتسع أحداثاً ٌحتاج بسطها إلى مساحات واسعة من الحوار والسرد والوصؾ 

خلبل نقل أحادٌث الشخصٌات بصورة ؼٌر مباشرة فً صٌاؼة جدٌدة من  من

حٌث استخدام الضمابر والزمن، ومن ثم   ٌصبح منقول ؼٌر مباشر على درجة 

 من الإنتقابٌة.

فى فٌلم الإرهاب والكباب، ٌتساءل أحمد فتح الباب عن سبب وقوؾ البعض 

 بجانبه، ومن ثم تتنوع الإجابات بإختلبؾ الشخصٌات.
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هند: أنا مش ست بطالة، أنا للعرض فقط، عشان حلوة. مهمتى كلها إنى أقعد على 

الطرابٌزة مع البنات التانٌٌن عشان الزباٌن ٌشوفنى، ساعتها ٌعرفوا إن البضاعة 

اكسترا، ٌسكروا، لا ٌعرفوا الطوٌلة من القصٌرة، ولا البٌضا من السودا، 

قٌنى....هى دى مهنتى اللى واجرى....آخد أجرتى وأروح، والشاطر اللى ٌلب

معرفش ؼٌرها. أقوله هو دا اللى كنت بعمله ٌا حضرة الظابط، ومستعدة أقول 

الكلبم دا فً النٌابة وفى المحكمة، ٌقولى لاء.....إنتى كنتى بتعشرى الرجالة. 

 أقوله أبداً أنا كنت بجالسهم بس، ٌقولى لاء كنتى بتعشرٌهم.

 المنقول المباشر

ٌر المباشر كلبماً مباشراً محافظاً على النص والصٌؽة الزمنٌة، ٌتضمن الحوار ؼ

وؼالباً ما ٌكون مإشراً بٌن قوسٌن للتدلٌل علٌه.  وقد ٌكون المنقول المباشر 

مختصراً لٌتضمن جملة منتقاه ٌرى الكاتب أهمٌة تثبٌتها فً نسٌج الكلبم ؼٌر 

نقسم إلى حالتٌن، الأولى المباشر، لكى تتمٌز بدلالتها النفسٌة أو الاٌحابٌة. وٌ

مختصرة: وتؤتى باستدعاء جملة واحدة من صٌؽة حوار مباشر، وتضمٌنها فً 

السٌاق ؼٌر المباشر مع المحافظة على وضعها الزمنى. والثانٌة مشهدٌة: أى 

ٌُقتطع من مشهد وقع فً الماضى.   تتضمن حواراً طوٌلبً، 
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م السمان والخرٌؾ ٌعكس على سبٌل المثال، الحوار بٌن رٌرى وعٌسى فً فٌل

الأحوال التى كانت سابدة فى زمن سابق عن زمن أحداث الفٌلم على لسان رٌرى 

 بٌنما ٌستنكرها عٌسى بؤسبلة مقتضبة أو تعلٌقات مختصرة.

 سنة، كان وله عاٌق كدا بٌشتؽل فى وابور طحٌن 12رٌرى: وأنا ٌجً عندى 

 عٌسى: وبعدٌن؟!

لد كلتها عرفت، وعدٌك على أمى واللى عملته، رٌرى: وحصل اللى فى النصٌب، الب

قامت علٌا زى المجنونة، فضلت تضرب فٌا وهاتك ٌا لطم، ومبطلتش ؼٌر لما 

وقعت من التعب. بركت على ركبها، وفضلت تلطم وتصوت لما الناس كلتها اتلمت 

 وشالوها وهى مسورقة

 عٌسى: والوله؟

 عاد أنا رخرة فً البلدرٌرى: أبوه سفره تانى ٌوم على مصر، ومبقالٌش ق

 عٌسى: وبعدٌن؟

رٌرى: كان فى وله، تلمٌذ من بلدنا، راٌح اسكندرٌة ٌتعلم، قابلنى فً السر وقالى 

 تٌجى معاٌا ٌا بت؟ وعنها صبحوا الصبح ملقونٌش

 عٌسى: ودى أول مرة تٌجى فٌها اسكندرٌة؟!
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 رٌرى: كانت أول مرة أشوؾ فٌها بندر، وبعد تلت تشهر سبته وهربت

 ٌسى: الله؟! لٌه؟!ع

 رٌرى: شقاوة وؼلب

 عٌسى: طول عمرك شٌطانة، وبعدٌن؟

 رٌرى: وبس، ودٌنى عاٌشة

 عٌسى: إنتى محوشتٌش قرشٌن؟!

 رٌرى: ٌا خوٌا ! هو حد ضامن عمره، أنا مش طالبة من ربنا ؼٌر الستر

 عٌسى: تعرفى تقرى؟

 ٌدفعوا أهله ؼرامةرٌرى: بسٌط، فى البلد كانوا بٌودونا المدرسة، واللى ماٌروحش 

 عٌسى: قولٌلة ٌا رٌرى، إٌه رأٌك فً السٌاسة؟

 رٌرى: ٌا خوٌا، هو أنا فاضٌة لوجع الدماغ دا؟!

 عٌسى: لاء ٌعنى الإنجلٌز، مش عاوزاهم ٌطلعوا من البلد؟

 رٌرى: هم فٌن؟ هو عاد فً انجلٌز؟! دى أبلتى بتحكٌلى علٌهم إن أٌامهم كانت عز

 عٌسى: عز؟!
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 ت قهوتها من فلوسهمرٌرى: دى فتح

 ثانياً الحوار الداخلى:

ٌمكن وصؾ الحوار الداخلى بإنه حوار فردى ٌعكس كل ما ٌدور داخل 

الشخصٌة، سواء ما تشعر به أو ترٌد أن تقوله تجاه مواقؾ بعٌنها حٌث ٌعتبر 

وعى الشخصٌة الكامن فٌها محركاً للؤفعال ومكوناً علبقات جدٌدة تنبثق من سببٌة 

ما لا ٌمكن النظر إلى جوانب الوعى على إنها تتابع لحظات فردٌة داخلٌة. ك

ساكنة، بل متحركة تخضع لعدم تنظٌم وعدم ترابط على أسس منطقٌة. وٌستخدم 

الكاتب للحوار الداخلى كى ٌقٌم حوار مستمر ٌنبع من ذهن الشخصٌة عبر وسابل 

 فنى، التخٌل.مثل:المونولوج، مناجاة النفس، حوار تٌار الوعى، الإرتجاع ال

 المونولوج: -1

 ٌحدد للتفكٌر حٌث ومثٌرة ومقنعة، جذابة، لحظات الفٌلم فً المونولوج ٌقدم

تعبر الشخصٌة عما ٌدور بداخلها من أفكار القصة.  كما  وموضوعات شخصٌات

بكلبم ؼٌر مسموع، وتسعى إلى عرض همومها وأمانٌها وتصوراتها عن الحٌاة 

صل بالعالم. علبوة على إنه ٌتم استخدام والناس من خلبل حدٌث داخلى ٌت

المونولوج  لتقدٌم المحتوى النفسى للشخصٌة والعملٌة النفسٌة لدٌها حٌث ٌتؽلؽل 

الكاتب إلى داخل الشخصٌة فى محاولة للكشؾ عن صورة لواقعها الداخلى 
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وإحساسها ومشاعره كما ٌحقق فكرة الحوار الذاتى الفردى، والذى ٌنطلق من 

 موجودًا المونولوج فً سطر كل ٌكون أن وٌجبإلٌها مباشرة .  الذات وٌعود

 كانت وإذا. ما لسبب تتلعثم أن فٌجب ، تتلعثم الشخصٌة كانت فإذا ما، لسبب

 .ما لسبب تصرخ أن فعلٌها تصرخ، الشخصٌة

، المونولوج لٌعكس كل 34تستخدم شخصٌة محجوب عبد الداٌم، فى فٌلم القاهرة

مواقؾ، منها عند تخرجه من الجامعة وحدٌث زملبءه ما ٌجول بخاطره فى عدة 

 عن الحٌاة بعد التخرج

محجوب: أنا بقى لو ملقتش وظٌفة، الجوع هٌاكلنى أنا وأمى الؽلبانة وأبوٌا 

 المشلول 

 بٌنما ٌنبهر محجوب من الحٌاة الصاخبة فى حفلة إكرام نٌروز،

لدنٌا وإلا فلب، كنتى محجوب: ٌا ولاد الكلب! النجفة من دول تعٌشنى برنس، هى ا

 فٌن وأنا فٌن ٌا دنٌا الجمال والعز والفخفخة

 وٌعقب على ما ٌفعله بلدٌاته سالم فى الحفلة،

محجوب: أنتى فٌن ٌا أم سالم؟! هاتى باجور العجٌن وتعالى شوفى ابنك بٌتمختر 

 بٌن الأكابر
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 وٌعقب بعد أن ٌسرد له زمٌل الجامعة أحمد بدٌر حكاٌات الحاضرٌن،

ب: وتروح فٌن ٌا محجوب ٌا ابن عبد الداٌم وسط الدنٌا دى؟! صحٌح كلهم محجو

زٌك حاطٌن المبادئ على الرؾ، داٌسٌن الأخلبق بالجذمة لكن هم من صنؾ 

 أؼنى. معاك لٌسانس ٌا أستاذ طظ، دول ٌاكلوك أنت واللٌسانس أكل

نها ألا م للكاتب الاستفادة ٌمكن التً المونولوجات من ٌوجد نوعان عام وبشكل 

 وهى: 

 أو فعل ما لاتخاذ كوسٌلة الشخصٌة تستخدمه الناشط: هوالذي المونولوج - أ

 أو بشًء، إقناعه أو ما، شخص تفكٌر لتؽٌٌر ذلك كان سواء - هدؾ لتحقٌق

 . الشخصٌة لدى معٌنة نظر وجهة نقل

 تروي شخصٌة السردي المونولوج ٌستلزم ما المونولوج السردى: عادةً   - ب

 هذه مثل المونولوجات هذه تستخدم ما وؼالبًا. الماضً ؽةبصٌ ؼالبًا قصة،

 كطرٌقة السٌنارٌو، أو أحداث للصراع والموقؾ الفعلى داخل كمقٌاس القصة

 .علٌه أوما ستكون علٌه هً ما على الشخصٌة أصبحت كٌؾ لشرح

وٌمكن اعتبار المونولوج مثل القصص داخل القصة التى ٌحاول الكاتب كتابتها، 

مع إضافة بعض  -بداٌة ووسط ونهاٌة -راعى البناء الخاص بالمونولوجوعلٌه أن ٌ
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التقلبات والإنعطافات والإٌحاءات، وجعل كل سطر ٌصور التؤثٌر النهابى لما تحاول 

 الشخصٌة تحقٌقه.

 -وٌقسم روبرت همفرى المونولوج على نمطٌن هما:

أن هناك المباشر: الذى ٌمثل عدم الإهتمام بتدخل المإلؾ، وعدم افتراض  -1

 سامعاً بل هو موجود بإشاراته.

الؽٌر مباشر: الذى ٌقدم فٌه المإلؾ الواسع المعرفة مادة ؼٌر مسلم بها،  -2

 وٌقدمها كما لو أنها كانت تؤتى من وعى الشخصٌة.

 -كما ٌقسم نجٌب العوفى المونولوج على ثلبثة أنماط هى:

ت تظل مشدودة إلى المونولوج الواعى أو الذاكرة الإرادٌة الذى ٌشكل تداعٌا - أ

الشعور  ومحكومة بالوعى، وٌتخذ ثلبثة مظاهر هى: التذكر، والنجوى، 

 والتخٌل.

المونولوج اللبواعى أو الذاكرة اللبإرادٌة الذى ٌشكل التدفق التلقابى للسٌولة  - ب

النفسٌة من ؼٌر ضوابط أو روابط تحل فٌه الآلٌة اللبشعورٌة. ومن 

 كرة أو تداعٌها الحر.مظاهره الحلم الصرٌح وهذٌان الذا
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المونولوج الإنشابى أو فقدان الذاكرة: وهو الصراع المتجدد مع الهو  - ت

)الحاضر(، والمخزون النفسى الملؽوم بالعقد والمكبوتات )الماضى(، 

 والتطلع نحو التحرر والخلبص من )المستقبل(. 

 مناجاة النفس: -2

فى حالة تنظٌم حٌث هى تقدٌم المحتوى الذهنى، والعملٌات الذهنٌة للشخصٌة، 

ٌفترض وجود جمهور حاضر ومحدد افتراضاً صامتاً. والجدٌر بالذكر أن المناجاة 

مصطلح قادم من المسرح إذ له أهمٌة كبٌرة كما أن من أهم السمات التى تمٌز 

المناجاة عن المونولوج هى زٌادة الترابط حٌث أن هدؾ المناجاة هو توصٌل 

حبكة، ورد الفعل  بٌنما هدؾ المونولوج هو توصٌل المشاعر والأفكار المتصلة بال

الهوٌة الذهنٌة. بمعنى أن الشخصٌة تفكر وحدها فى المونولوج بٌنما تفكر بصوت 

 عالٍ فى المناجاة. 

وقد تقع المناجاة فً مباشرة تتمثل فى قول مقتصب لا ٌإدى إلى كشؾ أفكار 

ها تعبرعن نٌة أداء فعل الشخصٌة أو تعمٌق حالتها النفسٌة فً الحدث، بمعنى أن

بسٌط ٌمكن الإستؽناء عنه دون تؽٌٌر فى بناء المقطع السردى حٌث أن قدرة السرد 

فً هذا السٌاق على كشؾ نٌة الشخصٌة أكثر تؤثٌراً من المناجاة. كما قد تنحرؾ 

المناجاة عن تعمٌق لحظة تؤزم فى القصة، وتحل محلها جمل تتداولها الشخصٌة مع 
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مباشر له سمة الحكم الوعظى، ولا تتعمق فً فكر الشخصٌة أوحالتها نفسها بؤسلوب 

 الوجدانٌة.  

ٌعلق أنٌس ذكى، فى فٌلم ثرثرة فوق النٌل، على الأحداث فً أكثر من موضع على 

 هٌبة مناجاة:

جنٌه. اشمعنى هً؟! ما هو كل الستات  74أنٌس: بتشرى فستان وجذمة وحلق ب 

ٌزورا شارع الشوربى، ٌتصرفوا إزاى؟! ٌعملوا عاٌزٌن ٌقلدوها، وكلهم عاوزٌن 

زٌها، فبدل ما تخلى الستات تقلدها، تمنع الملببس المستوردة. وبدل ما تكتب تقرٌر 

 إن مفٌش أدوٌة، تجٌب أدوٌة مستوردة

 ومثال آخر على لسان أنٌس:

أنٌس: إزاى دا؟! سنٌة مع على، ولٌلى مع خالد، وسناء مع رجب، وٌعملوا اللى 

محدش ٌكلمهم، طب لٌه؟ طب لٌه؟ عشان الستات بنات عابلبت، والرجالة كٌفهم و

منصابهم حساسة، مفٌش داعى للشوشرة إنما لو واحدة من إٌاهم مشٌت فً الشارع 

باللٌل، بولٌس الآداب ٌمسكها، هو اللى بتعمله دى مش زى اللى بٌعملوه دول؟! ولا 

 إن القانون اتجنن.  القانون مبٌطبقش إلا على الناس الؽلببة؟! الظاهر

الحشٌش ممنوع، والخمرة مش ممنوعة، طب لٌه؟ دا بٌسطل المخ، ودى بتلطش 

المخ. دا حرام، ودى حرام. دا بٌضر بالصحة، ودى بتضر بالصحة. الحشٌش ؼالى 
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والخمرة أؼلى منه. مشمعنى القانون متحٌز للخمرة؟! القانون بٌفوت للخمرة عشان 

 فوت للحشٌش وندفع علٌه ضراٌببندفع علٌها ضراٌب، طب ما ٌ

 حوار تٌار الوعى -3

من الملبحظ أن هناك تداخلبً بٌن المونولوج وتٌار الوعى حٌث ٌشترك كلبهما فى 

وضع الذهن فً حالة بث مستمر، واتصال مع أجزاء النفس خٌالاً وذاكرة فى 

سٌاق زمنى خاص ألا وهو الزمن النفسً فً باطن الشخصٌة. وٌشٌر الناقدان 

شولز وروبرت كٌلوج إلى أن تٌار الوعى مصطلح سٌكولوجً أكثر منه  روبرت

مصطلحاً أدبٌاً حٌث ٌصؾ جوهر العملٌة الذهنٌة بٌنما ٌعتبر المونولوج مصطلح 

أدبى مرادؾ للمناجاة ؼٌر الملفوظة. عند التوقؾ عند وعى الشخصٌة والؽوص 

ؾ عندها الزمن فى تفاصٌلها، ٌظهر لنا كل ما ٌحدث داخل عقلها بطرٌقة ٌتوق

الخارجى الطوٌل، والذى قد ٌبدو طوٌلبً جداً أو العكس حٌث تبدو ساعة واحدة 

 وكؤنها ٌوماً كاملبً. 

وٌعتمد تٌار الوعى على كسر التسلسل السببً للؤحداث، وإبراز الصور المتداعٌة 

من ذهن الشخصٌة، والتى تبدو ساببة بلب انضباط على الرؼم من أنها ملتزمة 

ا المجزأ والمرتبك مع الرمزٌة. وتمثل الرمزٌة داخل تٌار الوعى بموضوعه

محاولة اٌصال مشاعر شخصٌة سواء عن طرٌق تداعٍ للؤفكار الذى ٌنتج عن 

خلٌط من الصور. وٌعتبر الرمز تصوٌر لشا ٌتناسب مع السٌاقات المختلفة سواء 
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شعورى أو مع سلسلة أفكار عقلٌة أو ؼٌر عقلٌة فى آن واحد، ومجرى للؤفكار 

ؼٌر شعورى. وٌتمٌز تٌار الوعى بقدرته على تسجٌل الجو الباطنى للشخصٌات 

بحٌث تتضح الذات تجاه أى موقؾ فى الحٌاة، ورصد ومضات الوعى وتدفقاته، 

 استدعاءً وتصوراً وتركٌباً. 

ٌبدأ فٌلم ثرثرة فوق النٌل بصوت الموظؾ أنٌس زكى، وهو هابماً على وجهه فً 

 حدث مهموماً كؤى شخص عادى.عدة أماكن، ٌت

أنٌس: عرض أزٌاء، تشكٌلة، هم عاملٌن فً نفسهم كدا لٌه؟! طب والله لٌهم حق، 

هتقعد الست تتزوق لجوزها فً البٌت؟! طب ما فى وشها طول النهار! تطلع 

تتزوق برا أحسن. طب وبٌشتروا الحاجات دى ازاى؟! آه لازم عندهم فلوس كتٌر، 

عقول بٌختلسوا ولا بٌسرقوا ولا..ولا.. آه، المرتبات هى بس منٌن الفلوس؟! مش م

اللى كبٌرة، والناس مش عارفة تعمل بالفلوس إٌه! تضطر تبعزقها، وٌبقى الثروة 

دى عنده وٌتمتع بها لوحده! لا، لازم ٌمتع الناس كمان عشان مٌبقاش أنانى 

 ....أمال... راجل شهم!

 وفى موضع آخر، 

تانى ٌفحتوه، واللى ٌسفلتوه ٌرجعوا تانى ٌهدوه، مرة  أنٌس: اللى ٌردموه ٌرجعوا

عشان الكهربا، ومرة مواسٌر الماٌة، ومرة سلك التلٌفون، ومرة المجارى....ٌا 
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مجارى فى الدنٌا ٌا مجارى! طب ما كانوا فحتوا مرة واحدة، مش بٌقولوا فى لجنة 

م بٌجتمعوا تخطٌط؟! ٌمكن الواحد ؼلطان ولجنة التخطٌط هى اللى صح...آه مدا

 كتٌر وبٌخططوا كتٌر، ٌبقى لازم ٌفحتوا كتٌر.

 الإرتجاع الفنى -4

ٌعتبر الإرتجاع الفنى أو الفلبش باك عملٌة استرجاع أحداث الماضى بحٌث تنشط 

فى نطاق الزمن الحاضر وأحداثه، وذلك بقصد توضٌح ملببسات موقؾ ما. كما 

إلٌها الشخصٌة لتسلٌط  أن الإرتجاع الفنى إحدى وسابل الحوار الداخلى تلجؤ

الضوء على حدث سابق بما ٌتٌح للمتلقى أن ٌكون فكرة عن زمن مضى، وجزء 

من أحداث لم تظهر كلٌاً فً سٌاق زمن الفٌلم. بالإضافة إلى توفٌر المعلومات 

اللبزمة التى تعٌن المتلقى على تتبع الحدث ومجرٌات الأمور من خلبل الذكرٌات 

 التى تسترجعها. 

لإرتجاع الفنى مع المناجاة والمونولوج فً خاصٌة أن المتكلم ٌوجه حدٌثه ٌلتقى ا

إلى ذاته أو عنها، مع الإنتباه إلى أن الأختلبؾ بٌن الأسالٌب الثلبثة ٌكمن فً 

صٌؽة الزمن. تتحدث الشخصٌة  إلى الذات فً الإرتجاع الفنى عن حدث وقع فى 

ج إلى ذاتها فً وقت انجاز زمن ماضٍ بٌنما تتحدث فً المناجاة أو المونولو

الحدث.  إن الإرتجاع الفنى وسٌلة لها ضوابط ومعاٌٌر، ولا ٌمكن استخدامها 
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بدون ؼرض حٌث تكون عملٌة استرجاع الزمن الماضى بفعل حافز مباشر  ٌنبع 

 من الزمن الحاضر. 

 -وٌثٌر هذا الفعل استرجاع الماضى بطرٌقتٌن:

ٌث ترتب فٌه الأحداث والشخصٌات، وهو الأولى: ٌكون هذا الإسترجاع منظم بح

نتاج الذاكرة الواعٌة التى تإدى إلى الإستنساخ والتصوٌر من خلبل الملبحظة 

 العقلٌة التى ترصد الواقع.

الثانى: ٌكون هذا الإسترجاع فوضوى بحٌث أن انفعالاً خاصاً ٌحفز الماضى، 

لفة من انطباعات وٌعتبر هذا الإنفعال هو ما ٌضمن حقٌقة الصورة الكلٌة المإ

سواء بالتوكٌد والحدؾ، التذكر والنسٌان، والتى لن تعرفها الذاكرة الواعٌة وقوة 

الملبحظة. وٌتضح من هاتٌن الطرٌقتٌن إلى أن الفن لٌس عملبً سابباً بل تركٌب 

قصدى مخطط له، تتداخل فٌه الذاكرة والجانب الواعى واللب واعى، والزمن 

 الماضى والحاضر. 

المذنبون، ٌتذكر ألٌؾ البحراوى ما حدث عند سإال المحقق له عن  فً فٌلم

 علبقته بالقتٌلة، لٌكون المشهد التالى فلبش باك فى حجرة ناظر المدرسة.

 ألٌؾ: ٌا ست مفٌش فى إٌدى أى حاجة، مفٌش استثناءات

 السٌدة: دى درجة واحدة ٌا حضرة الناظر
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 ألٌؾ: إن شالله تكون نص، الوزارة عاوزة كدا

السٌدة: ٌعنى الوزارة متجٌش إلا على الؽلببة وتتحكم؟! هودٌه أنا فٌن دلوقتى؟! 

 اسٌبه فً الشارع؟!

 ألٌؾ: ودٌه خاصة

السٌدة: منٌن؟! هى العٌشة مستحملة عامة لما تستحمل خاصة ! انجر قدامى ٌا 

 سالم

 سناء: سلبم علٌكم

مش بردو بتطلعى ألٌؾ: أهلبً وسهلبً، بٌتهٌبلى إن وش حضرتك مش ؼرٌب علٌا، 

 فً الأفلبم؟

 صباح: دى الست سناء كامل

 ألٌؾ: أهلبً وسهلبً 

 سناء: أهلبً 

 ألٌؾ: أى خدمة؟

 سناء: فى الحقٌقة أنا لٌا طلب صؽٌر عندك
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 ألٌؾ: تحت أمرك ٌا فندم

 سناء: ابن صباح، ودى أكتر من أخت لٌا

 ألٌؾ: ماله ٌا فندم؟!

لع مش أوى، ناقص درجة ولا سناء: هو نجح فً امتحان القبول، لكن حظه ط

 اتنٌن ولا سبعة، مش كدا ٌا صباح؟!

 صباح: سبعة ٌا حضرة الناظر

 ألٌؾ: لا، إلا كدا ٌا ست هانم، التعلٌمات بتنص على منع الإستثناءات خالص

 ٌرن هاتؾ التلٌفون

 ألٌؾ: ألو

 مكتب المدٌر العام: ألٌؾ افندى ناظر المدرسة؟

 ألٌؾ: أٌوا

 خلٌك معاٌا السٌد المدٌر العام هٌكلمكمكتب المدٌر العام: 

 ألٌؾ )إلى سناء وصباح(: السٌد المدٌر العام طالبنى بنفسه

 المدٌر العام: ألو، ألٌؾ أفندى
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 ألٌؾ: أٌوا ٌا سٌادة البٌه المدٌر، أنا تحت أمر سعادتك

 المدٌر العام: السٌدة سناء هانم هتجٌلك دلوقتى على المدرسة

 ألٌؾ: وصلت ٌا فندم وصلت

 المدٌر العام: طٌب هى لٌها مشكلة بسٌطة، السٌد وكٌل الوزارة طالب نخلصهلها

ألٌؾ: بس ٌا فندم دول سبع درجات، وسعادة وكٌل الوزارة بنفسه مٌرضاش بكدا، 

 والتعلٌمات بتقول....

المدٌر العام: شوؾ ٌا ألٌؾ افندى، علٌك تنفذ اللى بقولهولك وبس، الولد ٌدخل 

 فهوم؟!المدرسة ومن بكرا، م

 ألٌؾ: مفهوم ٌا فندم

 سناء: خلبص ٌا ألٌؾ بٌه؟

 ألٌؾ: خلبص ٌا فندم، الوزارة أمرت بدخوله بكرا

صباح: تعرؾ ٌا حضرة الناظر لو شوفت حمادة هٌصعب علٌك بشكل، هتلبقٌه 

 منطوى على نفسه ومنكسر ٌا حرام

 ألٌؾ: مسكٌن حمادة بٌه
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شوٌة تقوٌة فً بعض المواد، سناء: تبقى تعالى شوفه، هو فى الحقٌقة محتاج 

 العنوان أهو، أظن دى مش محتاجة تصرٌح من الوزارة، مش كدا؟!

 صباح: العنوان مٌتوهش ٌا حضرة الناظر، وهتنبصت أوى...باى باى

 ٌنتهى الحوار ثم نعود ثانٌة إلى مشهد التحقٌق مع ألٌؾ. 

 التخٌل / أحلبم الٌقظة -5

ستحضار الصور المربٌة مفردة أو التخٌل أو أحلبم الٌقظة هو القدرة على ا

مجتمعة فى الذهن حٌث ٌقوم التخٌل بتؤسٌس طرؾ العلبقة بٌن ذهن الشخصٌة 

والشا المتخٌل الذى تنعكس صوره وحالاته فى علبقة حوارٌة داخلٌة. فالتخٌل 

عملٌة دٌنامٌة نشطة بإرادة وحرٌة صاحب حلم الٌقظة بٌنما لا تتمتع أحلبم المنام 

حٌث لا تخضع للخٌار والإنتقاء. بمعنى أن حلم الٌقظة هو تصوٌر بهذه المٌزات 

ذهنى إرادى ٌخضع لإرادة الشخص على عكس من التصوٌر الذهنى اللب إرادى 

الذاتى الذى ٌفقد الفرد الذى ٌمارسه السٌطرة على محتوٌاته. وتعتمد وظٌفة الحوار 

ت الصور المتتابعة الداخلى التى تقوم بها المخٌلة فى حلم الٌقظة على تؤثٌرا

والقادرة على عقد صلة حدٌث مع الذات من خلبل موقؾ معٌن بالإضافة إلى 

 الإرتجاعات الفنٌة والمناجاة والمونولوج. 
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وزمٌله نور، وكؤن  على سبٌل المثال، ٌتخٌل الرٌس مرسى مقابلة زوجته سعاد

تخٌلبت لتحاصر هذه ا زوجته تؽوى نور مثلما كان ٌفعل هو مع زوجات أصدقاءه.

د فعل تجاهها بسبب وجوده فى الرٌس مرسى، والذى لا ٌستطٌع أن ٌتخذ أى ر

شعوره بالندم الشدٌد بسبب . علبوة على وقلة الحٌلة وشعوره بالعجز الفنار،

بداخله وٌقع فرٌسة للشكوك ٌتفاقم الوضع  مشاركته لذكرٌاته مع نور، وبالتالى 

  فى الماضى. هو عل ما فعلهعتقد بؤنه مهد الطرٌق أمام نور لٌفحٌث ٌ

 نور: أنا نور زمٌل الرٌس مرسى فى الفنار

 سعاد: أهلبً وسهلبً 

نور: هو بعت معاٌا جواب لحضرتك، هو طالب شوٌة حاجات فى الجوار...قالى 

أقول لحضرتك ...ٌعنى إنه عاٌزهم ضرورى، وأنا راجع أبقى أفوت علٌكى 

 أخدهم ادٌهمله

 سعاد: وإزٌه؟ هو عامل إٌه؟

 ور: بٌسلم علٌكى كتٌر أوىن

 سعاد: اتفضل

 نور: ٌا ساتر
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  أهمية الحوار 

ٌلعب الحوار دوراً كبٌراً فً العمل الفنى تتمثل فى التمهٌد، والتشخٌص، والفعل 

 مما ٌساهم فى دفع العمل بإتجاه الحبكة، وسوؾ نتناول كل منهم على حدة.

 أولاً التمهٌد:

العمل الفنى من مكان، وتارٌخ، ٌإسس التمهٌد القواعد الربٌسٌة داخل 

وشخصٌات، والتى ٌحتاجها المتلقى لمعرفتها حتى ٌتمكن من متابعة القصة 

والتماهى فٌما ٌتم عرضه على الشاشة، وٌمكن للكاتب أن ٌدمج التمهٌد فى الحكى 

سواء بالوصؾ أو الحوار. ومن الجدٌر بالذكر أن أى شا ٌتم التعبٌر عنه فً 

سرد ٌمكن تضمٌنه فً الحوار، لذلك ٌمكن القول بؤن الصور أو شرحه فً ال

 الأهمٌة الأولى للحوار هى تؤسٌس التمهٌد للمتلقى عن طرٌق الخطوات الآتٌة:

 السرعة والتوقٌت: -1

تعنى السرعة المعدل الذى ٌقسم به التمهٌد داخل الحكى، وٌعنى التوقٌت اختٌار 

للكشؾ عن حقٌقة معٌنة. وٌحكم المشهد الدقٌق والوتٌرة المناسبة داخل ذلك المشهد 

 -السرعة والتوقٌت بعض الطرق التى تتمثل فً:

  إذا تم منح المتلقى قدراً ضبٌلبً جداً من الشرح، فسوؾ ٌنفصل عن متابعة

الأحداث بسبب الإرتباك الذى سوؾ ٌسٌطر علٌه. كما أن التفاصٌل الكثٌرة 
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هتمام مما ٌإدى إلى من التمهٌد الثابت الذى ٌسٌر على وتٌرة واحدة تخنق الإ

ضجر المتلقى، لذلك ٌجب على الكاتب السرعة واختٌار التوقٌت فً تؤسٌس 

 التمهٌد بعناٌة ومهارة. 

  ،لكى ٌضمن الكاتب المتمٌز تحفٌز اهتمام المتلقى علٌه بتحلٌل التمهٌد

 وٌعرض ما ٌحتاجه المتلقى لمعرفته وٌحتاجه بشدة، وذلك لإثارة الفضول. 

 فً التمهٌد ذو قٌمة متساوٌة للحكى، ومن ثم لا ٌستحق  لٌس كل ما ٌعرض

نفس القدر من التؤكٌد، لذا على الكاتب أن ٌرتب كل تفصٌلة فى القصة على 

حسب الأهمٌة للمتلقى. قد ٌدرك الكاتب أثناء إعادة كتابة العمل وصقله أن 

ن هناك بعض الأولوٌات التى تحتاج إلى التؤكٌد علٌها أو تكرارها فً أكثر م

مشهد لكى ٌتذكرها المتلقى فً نقطة تحول وشٌكة الحدوث بٌنما تحتاج بعض 

 التفاصٌل لمجرد لفتة أو تلمٌح فقط.  

 العرض مقابل الحكى: -2

المقصود بالعرض هو تقدٌم مشهد فً مكان أصٌل ملا بشخصٌات ٌمكن 

تصدٌقها. هذه الشخصٌات تكافح من أجل رؼباتها وتتخذ أفعالاً واقعٌة أثناء 

حدث بحوار معقول. كما أن المقصود بالحكى هو إجبار الشخصٌات على إٌقاؾ الت

مساعٌهم، والتحدث بدلاً من ذلك بؤسلوب مطول عن تارٌخ حٌاتهم، أو أفكارهم 

ومشاعرهم، أو حبهم وكرههم، فى الماضى والحاضر، دون سبب متؤصل فً 



 66 الحوار السينمائى
 

رات للحٌاة، المشهد أو شخصٌاته. مع الأخذ فً الإعتبار أن القصص هى استعا

 أي أو الاجتماعً الظلم أو البٌبٌة الأزمات أو النفس علمولٌست أطروحات عن 

 .الشخصٌات حٌاة عن ؼرٌب سبب

 محرك السرد -3

السرد هو المحرك لإنخراط العقل داخل القصة بحٌث ٌجعل المتلقى ٌتساءل ما 

ٌد الذى سوؾ ٌحدث بعد ذلك؟ وكٌؾ سٌنتهى؟  فعندما ٌتم عرض أجزاء من التمه

من خلبل الحوار لٌستقبلها وعى المتلقى، فإنها بذلك تحفز الفضول لمعرفة ما 

سٌحدث مستقبلبً من خلبل السرد. بالإضافة إلى أن المتلقى ٌتعلم ما ٌحتاج إلى 

معرفته فى حالة الحاجة إلى المعرفة، ولكنه لا ٌدرك أنه ٌتم إخباره بؤى شا لأن 

  ما ٌتعلمه ٌجبره على التطلع للؤمام.

 التمهٌد كؤداة -4

تعتمد هذه الطرٌقة على المشاركة العاطفٌة للمتلقى، والذى ٌشعر بؤن الشخصٌة 

إنسان ٌتماثل معه فى الرؼبات والإحتٌاجات. لذلك ٌرؼب المتلقى فً أن تنجح 

الشخصٌة فى الحصول على ما ترٌده لأن ببساطة لو كان هذا المتلقى فى مكانها، 

لنفسه. فى اللحظة التى ٌتعرؾ فٌها المتلقى على  لتمنى أن ٌحصل على نفس الشا
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الإنسانٌة المشتركة بٌنه وبٌن الشخصٌات، فهو لا ٌتعرؾ علٌهم فحسب بل ٌنقل 

 أٌضاً رؼباته الواقعٌة إلى رؼباتهم الخٌالٌة. 

ومن الجدٌر بالذكر أن شخصٌات العمل الفنى تمتلك معرفة بالماضى والحاضر، 

لتى سوؾ ٌحتاج المتلقى إلى معرفتها من أجل وأنفسهم، وبعضهم البعض، وا

متابعة الأحداث. لذا ففً اللحظات المحورٌة ٌجب على الكاتب أن ٌسمح 

لشخصٌاته بإستخدام ما ٌعرفونه كؤدوات فى كفاحهم للحصول على ما ٌرٌدونه 

حٌث توفر هذه الإكتشافات متعة للمتلقى، فٌتلبشى الواقع من حوله، وسرعان ما 

 لأحداث. ٌتماهى مع ا

 الكشؾ -5

ٌحتوى التمهٌد على أهم الأسرار والحقابق المظلمة التى تخفٌها الشخصٌات عن 

بؽض النظر سواء كان العمل كومٌدٌاً أو تراجٌدٌاً. وٌإدى  ؛العالم، وحتى عن نفسها

الضؽط إلى تفكك هذه الأسرار والحقابق التى تظهر للضوء، والتى بدورها تإدى 

 إلى نقاط تحول قوٌة. 

 لخلفٌة الدرامٌة: الأحداث الماضٌة التى تحرك الأحداث فً المستقبلا -6

ٌُساء فهمه واستخدامه لٌعنى "تارٌخ حٌاة  الخلفٌة الدرامٌة مصطلح ؼالباً ما 

الشخصٌة".  تحتوى السٌرة الذاتٌة للشخصٌة على تفاعل مدى الحٌاة بٌن الجٌنات 
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بمعنى أدق هى  -ن هذه الكلٌة والخبرة بٌنما الخلفٌة الدرامٌة هى مجموعة فرعٌة م

مقتطفات من الأحداث الماضٌة، والتى عادة ما تكون سرٌة حٌث ٌكشفها الكاتب فً 

اللحظات الحاسمة، وذلك لدفع القصة إلى الذروة. ونظراً لأن الكشؾ عن الخلفٌة 

الدرامٌة ؼالباً ما ٌكون له تؤثٌر أكبر من الأحداث المباشرة، فهى مخصصة لنقاط 

 الربٌسٌة. التحول 

 الحكى المباشر -8

على الكاتب أن ٌضع فً الإعتبار أن قاعدة "العرض  بدلاً من الحكى" تنطبق فقط 

فً الرواٌة  -على الحوار الدرامى فى المشاهد الممثلة بٌنما الحكى المباشر الماهر 

سواء فً الحوار السردى أو بضمٌر الؽابب، له وسٌلتٌن هامتٌن:  -أو المسرح

 قابلة.السرعة والم

 السرعة 

ٌمتلك السرد القدرة على اختصار الكثٌر من التمهٌد فى بضع كلمات سرٌعة، وٌسهل 

الفهم للمتلقى لكى ٌمضى قدماً حٌث تستطٌع المونولوجات الداخلٌة تحوٌل النص 

الفرعى إلى نص. كما ٌمكن أن تقفز محادثات الشخصٌة مع نفسها بشكل عشوابى 

ط حر أو ومٌض بالصور تنطلق من عقلها الباطن. من ذاكرة إلى ذاكرة فى ارتبا
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وتتطلب مشاهد الحوار فً الأفلبم والتلٌفزٌون التى تمثل شخصٌات معقدة، موهبة 

 ومعرفة وخٌالاً. 

  المقابلة 

ٌعتبر استخدام المقابلة هو الأسلوب السردى الأكثر إثراءاً للقصة حٌث ٌلجؤ بعض 

لقصة ثم ٌقوم الراوى لمناقضة ثٌماتها، وقد الكتاب إلى تسلٌط الدراما الكاملة على ا

ٌستخدمون الذكاء للسخرٌة أو لتعمٌق الهجاء. بالنسبة للرواٌة والقصة القصٌرة، 

فٌمكن للكاتب أن ٌقدم التمهٌد بشكل مباشر طالما أن اللؽة آسرة وجذابة بٌنما  ٌتدفق 

الكلمات  التمهٌد فً المسرح والسٌنما للجمهور دون أن ٌلبحظه أحد  من خلبل

 المنطوقة.

على جانب آخر، هناك بعض الطرق للتمهٌد الؽٌر جٌد، منها على سبٌل المثال 

  -ولٌس الحصر:

 الشخصٌات التى تعٌد حكى ما رآه المتلقى: -1

فإذا تم عرض المشهد، فلب داعى   ؛تنتهك هذه الطرٌقة قاعدة " انظر وتحدث"

الجزء من الحوار، والدخول إلى  لحكٌه. الحل فى هذا النوع من التمهٌد هو قطع هذا

 المشهد التالى بعد انتهاء المشهد السابق. 

 اللحاق بالحبكة: -2
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عندما ٌتعٌن على إحدى الشخصٌات أن تخبرنا بمعلومات هامة لإطلبع الجمهور  

حٌث لا ٌوجد  ؛على القصة، فهذا لا ٌمكن اعتباره حواراً حٌث ٌعتمد  على "القول"

تخبرنا بدلاً من أن ٌتم عرض هذه المعلومات من صراع. لذا فهذه الشخصٌات 

خلبل الصورة. وؼالباً ما ٌواجه الكاتب هذه المشكلة عندما تكون الكتابة بدون 

مخطط، وبذلك ٌقع فى فخ شرح بعض التفاصٌل حتى تبدو الأحداث منطقٌة للمتلقى. 

ثها ومن ثم لابد من التخطٌط المسبق لعناصر القصة قبل حدوثها، ولٌس بعد حدو

 حٌث لا ٌوجد سبب لجعل شخصٌة تشرح لشخصٌة أخرى كٌؾ وصلوا لهذه النقطة! 

 دعنى أخبرك بما أفكر/ أشعربه: -3

تعتبر هذه الطرٌقة أسوأ أنواع التمهٌد، فعندما لا ٌقوم الكاتب بإعداد المشاهد التى 

تظهر فٌها كٌؾ تفكر الشخصٌة من خلبل خلق موقؾ درامى، ٌلجؤ إلى طرح هذه 

ات فى الحوار، ولكنه لٌس بحوار بل شخصٌة تتحدث عن نفسها. الحل المعلوم

ٌُظهر مشاعر الشخصٌة أو ما  الأمثل لمواجهة مثل هذه المشكلة هو الخروج بمشهد 

 تفكر به أو خلق موقؾ درامى بٌن الشخصٌات لإبراز ردود الأفعال. 

 عرض المعلومات: -4

تقنى أو علمى، وتزداد رؼبة فى بعض الأحٌان قد تدور أحداث السٌنارٌو فى عالم 

والذى فى أؼلب  -الكاتب فً إبهار المتلقى بمعلوماته المكثفة حول هذا الأمر العلمى
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لذا فهو ٌسرد على لسان شخصٌاته هذه المعلومات، كؤنهما  -الأحٌان لا ٌهتم لها

ٌتبادلان المعرفة أمام الجمهور. أفضل طرٌقة للتعامل مع هذا النوع من التمهٌد هو 

تخلص من الحوار الذى ٌوضح طبٌعة هذا العمل ، وعرض الأحداث التى توضح ال

هذا على الشاشة. هذا لا ٌعنى أن ٌكون المشهد صامتاً بل ٌمكن للكاتب أن ٌجرى 

حواراً فً المشهد، ولكن بدلاً من الحدٌث عن كٌفٌة عمل شا ما، فلماذا لا ٌعرضه 

 فقط؟ 

 القول بدلاً من الفعل -5

لى الصراع والدراما إلى التمهٌد السٌا. إذا لم ٌكن هناك شخصٌات ٌإدى الإفتقار إ

فً المشهد ٌمكن أن ٌخلقوا دراما، فلٌس هناك سبب لكى تتحدث الشخصٌات مع 

بعضها البعض أو لكتابة المشهد. لذا على الكاتب ألا ٌجعل الشخصٌات تتحدث عن 

لوجود شخصٌات تتحدث شا ما بل ٌجعلهم ٌقومون بهذا الفعل. أحد الآثار الجانبٌة 

ٌُسلب السٌنارٌو من الدراما والإثارة.   عن الأشٌاء بدلاً من فعلها هو أن 

 ثانٌاً التشخٌص:

تكمن الأهمٌة الثانٌة للحوار فى التعبٌر عن توصٌؾ ممٌز لكل شخصٌة من 

شخصٌات العمل الفنى حٌث ٌمكن تقسٌم الطبٌعة البشرٌة إلى جانبٌن: المظهر )كٌؾ 
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( مقابل الواقع )من هو الشخص فى الواقع؟(، لذلك ٌصمم الكاتب ٌبدو الشخص؟

 الشخصٌات سواء بالشخصٌة الحقٌقٌة أو التشخٌص. 

 الشخصٌة الحقٌقٌة 

لا ٌمكن التعبٌر عن الذات الحقٌقٌة للشخصٌة إلا من خلبل خٌارات الفعل المحاطة 

الأساس  حٌث أن مبدأ الإختٌار هو ؛بالمخاطر، فى السعى وراء تحقٌق الرؼبة

لجمٌع القصص سواء الخٌالٌة أو ؼٌر الخٌالٌة. كما أن الجانب النفسى والأخلبقى 

العمٌق للشخصٌة لا ٌمكن الكشؾ عنه إلا من خلبل الضؽوط التى تجبرها على 

 اتخاذ خٌارات وأفعال بعٌنها. 

 التشخٌص 

ٌعكس التشخٌص المظهر الكلى للشخصٌة، فهو مجموع كل السمات والسلوكٌات 

 طحٌة. وٌنقسم إلى ثلبث عوامل: التآمر، والإقناع، والتفرد.الس

 التآمر -1

المتلقى على علم ودراٌة بؤن مظهر الشخصٌة لٌس حقٌقتها بل إن تشخٌصها هو  

قناعها المعلق بٌن العالم، والشخصٌة الحقٌقٌة التى تقؾ وراءها. لذا فعندما ٌواجه 

ذا كانت ما تبدو علٌه حقٌقٌاً، المتلقى شخصٌة جذابة وفرٌدة من نوعها، ٌتساءل إ

وإذا كانت فى الحقٌقة صادقة أم كاذبة، محبة أم قاسٌة، حكٌمة أم ؼٌر حكٌمة، هادبة 
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أم مندفعة، وما هى شخصٌتها الحقٌقٌة بالإضافة إلى الهوٌة الأساسٌة وراء 

تشخٌصها الجذاب. وبعد أن ٌتم إثارة فضول المتلقى، تصبح القصة عبارة عن 

  كتشافات المفاجبة والمثٌرة التى تجٌب على هذه الأسبلة.  سلسلة من الإ

  الإقناع -2

ٌجمع التشخٌص والتصمٌم الجٌد للشخصٌات بٌن القدرات العقلٌة والجسدٌة، 

والسلوكٌات العاطفٌة واللفظٌة التى بدورها تشجع المتلقى على تصدٌق شخصٌات 

ه تصدٌق شخصٌات العمل العمل الفنى كما لو كانت حقٌقٌة. ٌعرؾ المتلقى أنه علٌ

كً ٌشرك نفسه فى السرد، ولكن بشرط أن ٌقبل المتلقى الشخصٌات وردود أفعالها 

دون شك بٌنما فً حالة إنه إذا راوده الشك، ولم ٌقتنع بالشخصٌات، فعلى الكاتب أن 

 ٌعٌد الكتابة. 

 التفرد -3

السلوكٌات  إن التشخٌص القابم على التصور والدراسة الجٌدة ٌمكنه خلق مزٌجاً من

سواء كان هذا المزٌج من العاطفة،  ؛التى تكسب الشخصٌة طابعها  الفردى الممٌز

أو التعلٌم، أو القٌم، أو الأذواق، أو الخبرة، أو المستوى الثقافى. فالشخصٌة تعٌش 

حٌاتها تسعى إلى العمل، وإقامة علبقات، وتتمتع بصحة أو تعانى من مرض ما، 

ه ذلك بحٌث تجتمع كل هذه السلوكٌات فً شخصٌة فرٌدة. وتشعر بالسعادة، وما شاب
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علبوة على أن أهم ما ٌمٌزها هو أسلوبها فى الكلبم، والذى ٌمٌزها عن باقى 

 الشخصٌات داخل العمل الفنى.

 ثالثاً الفعل:

تتمثل الأهمٌة الثالثة للحوار فً تزوٌد الشخصٌات بوسابل للقٌام بالفعل حٌث تحتوى 

 نواع من الأفعال: العقلٌة، والبدنٌة، واللفظٌة. القصص على ثلبثة أ

 الفعل العقلى  -1

لا ٌمكن اعتبار أفكار الشخصٌة أفعالاً عقلٌة حتى تتسبب هذه الأفكار فً تؽٌٌر 

داخل الشخصٌة، سواء كان هذا تؽٌٌر فً الموقؾ أو الإعتقاد أو التوقع أو الفهم، 

ٌُترجم ٌُترجم الفعل العقلى أو لا  إلى سلوك خارجى، مع الأخذ فً  وما شابه. وقد 

الإعتبار إنه حتى لو ظل سراً أو لم ٌتم التعبٌر عنه فإن الشخصٌة التى اتخذت الفعل 

 العقلى لٌست هى نفس الشخصٌة قبل اتخاذ هذه الخطوة. 

 الفعل البدنى -2

 ٌمكن تقسٌم الفعل البدنى إلى نوعٌن أساسٌٌن،هما: الإٌماءات والمهام. 

هى جمٌع أنواع لؽة الجسد من تعبٌرات الوجه، حركات الٌد،   المقصود بالإٌماءات

اللمس، طرٌقة الكلبم والنطق، الحركة، وما ؼٌرها. بمعنى أن وظٌفة هذه السلوكٌات 
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إما أن تعدل اللؽة المنطوقة أو تحل محلها حٌث لا ٌمكن للكلمات وحدها أن تعبر 

لتى تقوم بها الشخصٌة من عن المشاعر. فً حٌن أن المقصود بالمهام هى الأنشطة ا

عمل، ولعب، وسفر، والنوم، والقتال، وأحلبم الٌقظة، والقراءة، وكل الأفعال التى لا 

 تتطلب الكلبم. 

 الفعل اللفظى -3

ٌندمج أسلوب حوار الشخصٌة مع السمات الآخرى لخلق تشخٌصها السطحى بٌنما 

ى تتخذها فً العالم على المستوى الداخلى للشخصٌة الحقٌقٌة، ٌتضح أن الأفعال الت

الذى تعٌش فٌه تكشؾ عن إنسانٌتها أو عدم وجودها. فكلما زاد الضؽط فى المشهد، 

كلما أخبرتنا أفعال الشخصٌة عن هوٌتها الحقٌقٌة. ومن الجدٌر بالذكر أن ما تقوله 

الشخصٌة لا ٌحرك المتلقى إلا إذا كانت الأفعال التى تتخذها تحت مظلة الحوار 

خصٌة المحددة فى تلك اللحظة. لذا قبل الشروع فى كتابة الحوار، تتوافق مع الش

 -على الكاتب أن ٌسؤل نفسه عن:

 ما الذى ترٌده الشخصٌة للخروج من هذا الموقؾ؟

 ما الفعل الذى سوؾ تتخذه فى هذه اللحظة بالتحدٌد للوصول إلى هذه الرؼبة؟

 ل؟ ما الكلمات المناسبة التى سوؾ تستخدمها لتنفٌذ هذا الفع
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وٌجب الإنتباه إلى أن الكلمات المنطوقة تشٌر إلى ما تعتقده الشخصٌة وما تشعر به، 

 فً حٌن أن الفعل الذى تقوم به تعبر عن هوٌتها. 

 وظائف الحوار

قسمت سارة كوزلوؾ وظابؾ الحوار إلى مجموعتٌن، تشمل كل منهما على عدد 

 -من الوظابؾ التى تمٌزها عن المجموعة الأخرى كالآتى:

 المجموعة الأولى 

تحتوى هذه المجموعة على ستة وظابؾ أساسٌة تشارك بشكل مركزى فً السرد، 

 -وهى:

 تقدٌم الحبكة والشخصٌات -1

 السببٌة السردٌة  -2

 الأحداث اللفظٌة  -3

 كشؾ الشخصٌة  -4

 الإلتزام برمزٌة الواقع -5

 التحكم فى تقٌٌم المتلقى وانفعالاته -6

  المجموعة الثانٌة 



 77 الحوار السينمائى
 

نٌة وظابؾ تتجاوز التواصل السردى إلى مجالات التؤثٌر تتضمن المجموعة الثا

 الجمالى، والإقناع الإٌدٌولوجى والتحفٌز التجارى، وهى:

 استؽلبل موارد اللؽة  -8

 رسابل موضوعٌة / تعلٌق/ قصة رمزٌة -7

 تحولات النجوم -9

 -أولاً المجموعة الأولى:

 تقدٌم الحبكة والشخصٌات: -1

على الحوار بسبب قدرتها على تصوٌر العالم  نادراً ما تحتاج الأفلبم إلى الإعتماد

المادى، لذلك لٌس هناك داعى لإستخدام مشهد حوارى عندما ٌمكن للكامٌرا أن تؤخذ 

المتلقى إلى أى مكان، إلا أن تقدٌم المكان هو الأكثر صعوبة.  وتستخدم الأفلبم 

ار من الحوار للتعرؾ على عالم القصة حٌث ٌعٌد الحوار توجٌه المتلقى بإستمر

خلبل ما ٌسمٌه دٌفٌد بوردوٌل " روابط الحوار". على سبٌل المثال ٌدور الحوار بٌن 

 شخصٌن كالآتى:

 " هل سنذهب لتناول الؽداء؟" تلٌها لقطة طوٌلة لمقهى. 

وٌعد استخدام الحوار لإعادة التقدٌم أمراً هاماً، وبالأخص إذا كان الفٌلم ٌبتعد عن 

 تحتاج الأفلبم إلى تحدٌد وخلق عنصرى الزمان التسلسل الزمنى الخطى. كما لا
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والمكان فحسب بل أٌضاً إلى تعرٌؾ الشخصٌات. وقد استبدل الحوار البطاقات التى 

كان ٌتم استخدامها فى فترة الفٌلم الصامت، والتى بدورها كانت تقدم كل شخص 

ى تظهر لٌتم تقدٌم الشخصٌات للمتلقى بالتحٌات والمقابلبت الت ؛جدٌد بشكل بسٌط

 على الشاشة. 

الأول عندما  ؛ٌنقسم مشهد تقدٌم الشخصٌات فً فٌلم ثرثرة فوق النٌل على جزأٌن

 ٌقابل رجب القاضى أنٌس زكى على الكورنٌس، والثانى داخل العوامة.

 رجب: مش الأستاذ أنٌس زكى بردو؟

 أنٌس: أٌوا

 رجب: أزٌك ٌا أنٌس...أنت مش فاكرنى؟! أنا رجب القاضى

 ...أهلبً وسهلبً أستاذ رجبأنٌس: آه

رجب: تعالى ٌا راجل تعالى...احكٌلى أخبارك، بتروح فٌن وبتٌجى منٌن؟ فٌنك ٌا 

 أنٌس؟

 أنٌس: فى الدنٌا

 رجب: وبتشتؽل فٌن؟

 أنٌس: فً وزارة الصحة
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رجب:ٌاااه بقالى عشرٌن سنة أو أكتر ما شوفتكش، من وقت ما عزلنا من المنٌرة، 

 متجوز ٌا أنٌس؟

 أنٌس:لاء

 رجب: أمال قاعد مع مٌن؟

 أنٌس: لوحدى

 رجب: أنت بقى تٌجى معاٌا المملكة

 أنٌس: مملكة؟!

 رجب: دنٌا ؼٌر الدنٌا، تعالى ٌا راجل...تعالى ..تعالى ٌا شٌخ

 وٌتم تقدٌم باقى الشخصٌات، وعالم الحبكة عندما ٌدخل أنٌس ورجب العوامة:

لمنٌرة أٌام الفقر، ٌاما أدانا رجب: أقدم لكو الأستاذ أنٌس زكى، كان جارنا فى ا

دروس خصوصٌة فً العربى والتارٌخ، مكنش فً حد زٌه أبداً، أقدملك العظمة 

بحاله، امبراطور المملكة السلطانٌة، الأستاذ المبجل على السٌد، ٌنشر المقال 

 ٌاٌجٌبك الأرض ٌاٌطلعك سابع سما

 على: أهلبً بقرة عٌنى وانبهاجها

 صل، وده مرشال جٌوش المملكة...رع الأولرجب: مساء الفل، البٌه و
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 خالد: رع الأول والأخٌر

 رجب: الأستاذ خالد عزوز، كاتب القصة المعروؾ، أشهر من نار على علم

 خالد: أهلبً وسهلبً 

رجب: ودا وزٌر العدل بالمملكة، الأمٌر مصطفى راشد، دا محامى كبٌر برا، 

طموحه وعٌناه وزٌر التشرٌع جهزله شوٌة مإسسات على شوٌة شركات، فاستؽلٌنا 

 بالمملكة

 أنٌس: أهلبً وسهلبً 

 السببٌة السردٌة  -2

ٌتكشؾ السرد من خلبل سلسلة من الأحداث، والتى ترتبط ببعضها البعض من 

خلبل التتابع والسببٌة. وٌعتبر الدافع الخفى لكثٌر من حوارات الأفلبم هو إٌصال 

ن الممكن أن ٌكون "ماذا بعد؟" هو "لماذا؟"، و"كٌؾ؟"، و"ماذا بعد؟" للمتلقى، وم

توقعاً بسٌطاً لتطوٌر الحبكة. ٌمكن البرهان على حقٌقة أن الحوار ٌتم تصمٌمه 

لإٌصال السببٌة للمتلقى من خلبل تلك المشاهد التى تم فٌها حذؾ الحوار على الرؼم 

من أن الشخصٌات بحاجة إلى معلومات معٌنة بٌنما ٌمتلكها المتلقى  بالفعل.  

ضافة إلى أن الحوار هو الوسٌلة البارزة لإٌصال أحداث القصة التى حدتث قبل بالإ

بداٌة الفٌلم للمتلقى من خلبل إسقاط بعض المقتطفات الحوارٌة التى تساعد المتلقى 
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على إنشاء خلفٌة درامٌة للفٌلم.  ونظراً لأن أحداث الخلفٌة الدرامٌة لم ٌتم 

لذلك ٌفشل الحوار  -ل كلمات الشخصٌاتولكن ٌعرفها المتلقى من خلب -تصوٌرها

 التوضٌحى فً إخفاء حقٌقة أن هذه المعلومات تخص المتلقى، ولٌست للشخصٌات. 

ٌجادل دٌفٌد بوردوٌل بؤن إحدى السمات الممٌزة لسرد هولٌوود هى إنها تصنع 

إحساساً بالإلحاح لحدث متكشؾ من خلبل "موعد نهابى"، وهى نقطة زمنٌة ٌحدث 

هام، حٌث أن توجٌه العمل السردى نحو مثل هذه المواعٌد النهابٌة  خلبلها شا

ٌضفى على الأفلبم وتٌرتها المتمٌزة والمثٌرة. وٌرجع السبب إلى أن المواعٌد  

النهابٌة تعتبر كٌانات ؼٌر ملموسة وؼٌر مربٌة، لذلك ٌجب توصٌلها شفهٌاً بطرٌقة 

 أو بؤخرى. 

فى فٌلم السمان والخرٌؾ، وكؤنه مبارزة  ٌدور الحوار بٌن حسن وعٌسى الدباغ ،

 كلبمٌة عن أحوال البلبد قبل ثورة ٌولٌو كالآتى:

حسن: إٌه الأخبار ٌا عٌسى؟ سؤلت علٌك فى الوزارة قالولى إنك هتسافر 

 الإسماعٌلٌة

 عٌسى: أخبار كوٌسة أوى، المعركة تتجه للعنؾ 

 حسن: أنا شاٌؾ إن الجو ملؽبط حبتٌن

 ٌا أبو علىعٌسى: سلبمة الشوؾ 
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حسن: ٌعنى المعاهدة اتلؽت من طرؾ واحد، والشعب بٌطالب بالكفاح المسلح، 

 فمٌحصلش حاجة ؼٌر مدبحة عساكر البولٌس

 عٌسى: عاٌز تعلن الحرب؟!

 حسن: نعلن الثورة، الشعب فعلبً فى حالة ثورة والحكومة هى اللى بتتلكع

صدرت الأمر للعساكر عٌسى: على كل حال الحكومة اللى بتتلكع دى هى اللى أ

 بالضرب فً الإنجلٌز

حسن: ماهى دى الكارثة، شوٌة عساكر بولٌس معاهم بنادق من سنة نوح، وتقولوا 

 لهم اضربوا؟!  وفى الجٌش الإنجلٌزى؟!

عٌسى: ٌا أخى أنت حٌرتنى، بتطالب بالكفاح المسلح، وبعدٌن بتعارض إن عساكرنا 

 تدخل معركة

 الأحداث الفظٌة -3

كل المحادثات أحداثاً أو أفعالاً بالنسبة لنظرٌة فعل الكلبم. بمعنى، إنه ٌمكن اعتبار 

عندما ٌتحدث المرء، فهو بذلك ٌقوم بفعل مثل الوعد أو الإخبار أو الإستجواب أو 

التهدٌد أو الإعتذار، وتعرؾ بالأفعال التنبٌهٌة. تعبتر بعض أفعال الكلبم روابط 

حداث ربٌسٌة ٌمكن ذكرها فى ملخص دقٌق محورٌة فً سلسلة السرد، بمعنى أنها أ
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للقصة. وهناك بعض الأفعال السردٌة جسدٌة، على سبٌل المثال رمى الماء على 

الساحرة أو إطلبق النار، ولكن فى بعض الأحٌان ٌكون الحدث السردى الربٌسً هو 

 الفعل اللفظى. 

معلومات  وٌعتبر الحدث الأكثر شٌوعاً هو الكشؾ عن سر أو معلومات هامة، وهى

حٌوٌة للحبكة حٌث ٌشكل الكشؾ عنها بعض المخاطرة. وؼالباً ما تحدث هذه 

الإكتشافات فً نهاٌة الفٌلم، وقد ٌتم التخلى عنها تحت التهدٌد أو التخوٌؾ، فالحبكة 

ٌتم تصمٌمها بحٌث ٌتعطش المتلقى للمعلومات المفقودة. وٌؤتى ثانى أهم فعل لفظى 

مثل أهمٌته فً حل الحبكة الرومانسٌة، كؤهمٌة هو الإعلبن عن الحب حٌث تت

الكشؾ عن السر فً حل حبكة الجرٌمة أو الؽموض. وٌشٌر إعلبن الحب إلى أنه لم 

ٌعد بالإمكان إخفاء الشعور الخاص والسرى من خلبل التعبٌر اللفظى عن المشاعر 

اللفظٌة  حٌث تلتزم الشخصٌة بالإلتزام أمام المعاٌٌر الإجتماعٌة. وتعتبر الأحداث

الشابعة الأخرى هى التى تحدث فً قاعات المحكمة مثل المرافعات، وانهٌار الشهود 

 على المنصة، والأحكام. 

عندما تتفاقم الأوضاع فً فٌلم الإرهاب والكباب، ٌذهب وزٌر الداخلٌة بنفسه داخل 

 مجمع التحرٌر:

ء كنت واحد ولا وزٌر الداخلٌة: اسمع ٌا أخٌنا ٌاللى فوق...اسمعوا كلكوا...سوا

خمسة ولا عشرة ولا حتى ألؾ، اللى ٌحط سٌؾ على رقبة الحكومة لسه متخلقش. 
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إحنا عملنا اللى علٌنا، وطولنا بالنا علٌكم كتٌر أوى، ولكن بقى للصبر حدود. إحنا 

اعتبرنا الرهابن اللى عندكو شهداء أبرار ضحكوا بحٌاتهم من أجل الوطن، 

محترمة جداً....أما أنتم...أنا أنتم....أما أنتم والحكومة هتصرؾ لهم تعوٌضات 

عارفٌن والحكاٌة مش محتاجة توضٌح. الشؽل فى المجمع هٌبتدى الساعة تمانٌة، 

الساعة تمانٌة هٌكون كل شا عادى. الموظفٌن هٌكونوا على مكاتبهم. لؽاٌة الساعة 

كتر من ستة إن ما أفرجتوش عن الرهابن وسلمتوا نفسكو، مش هتخدوا فً اٌدى أ

ربع ساعة....لازم تعرفوا إن الحكومة ملهاش دراع عشان ٌتلوى، واللى مش عجبه 

عنده مجلس الشعب، واللى مش عجبه مجلس الشعب ٌخبط راسه فى الحٌط، لكن 

تحصله لوثة وٌتصرؾ زٌكو ٌبقى انتحر من ؼٌر ما ٌقصد، ود آخر كلبم...الكلبم 

 خلص خلبص

 كشؾ الشخصٌة -4

من العدٌد من العلبمات المختلفة التى ٌعرضها الفٌلم حٌث تعتبر الشخصٌة بناء 

ٌلعب الحوار دوراً فعالاً فى التشخٌص، فالحوار الجٌد ٌسلط الضوء على شخصٌات 

العمل الفنى. بمعنى أن الحوار ٌنقل الكثٌر عبر بضع كلمات كما لو كانت الشخصٌة 

 أعماقها.  تحمل أداة رابعة تستطٌع أن توصل من خلبلها ما ٌدور بداخل

وٌساعدنا الحوار على التمٌٌز بٌن شخص وآخر من خلبل عبارات ولهجات ممٌزة 

أو سلوكاً لفظٌاً أو حركة أو إٌماءة، وذلك لشد انتباه المتلقى. ولكن الإستخدام الأكثر 
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أهمٌة للحوارهو جعل الشخصٌات جوهرٌة حتى ٌتم التلمٌح إلى حٌاتهم الداخلٌة. 

عن الشخصٌة عندما تتحدث،  سواء كانت من الطبقة العلٌا أم  وٌتعلم المتلقى الكثٌر

لا، كسولة أم نشٌطة، صوتها ٌحمل سلطة رنانة هادبة أم عصبٌة حٌث تإثر طبقة 

الصوت على تصور المتلقى للشخصٌة. لذا ٌتم كتابة الحوار بؤسلوب ٌتناسب مع 

الشخصٌة قد الشخصٌة، وٌكشؾ عنها. ومن المسلم به أن الحوار المستخدم لكشؾ 

ٌكون مبتذلاً أو واضحاً حٌث ٌرجع الخلل إلى أن مفهوم الجانب السٌكولوجى 

 للشخصٌة سطحى. 

، تبدأ اللحظات الأولى من الفٌلم بخروج 34على سبٌل المثال، فى فٌلم القاهرة

الطلبب من جامعة القاهرة، وٌتم الحواربٌن ثلبثة منهم بحٌث ٌتم الكشؾ عن 

 -:شخصٌة على طه الثورٌة

ى ؼٌبٌات وتوكل، على طه: هو دا بالظبط اللى احنا محتاجٌنه دلوقت، كفاٌة بق

 أفكارنا بؤفكار الناس دولإحنا لازم نطعم 

ثم مع سإال أحمد بدٌر ٌشرح على طه وجهة نظره، والتى تعكس ملخص أحداث 

 الفٌلم فً بضعة أسطر.

الجامعة، إحنا على: لازم أفكار الناس دول تدرس على نطاق واسع، مش بس فً 

داٌماً بنسؤل نفسنا، لٌه الظلم اللى إحنا عاٌشٌن فٌه دا؟! لٌه الفلبح بٌشتؽل وٌعرق 
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وٌموت من الجوع، وصاحب الأرض فً قصره بٌزداد ؼنى وثروة وجبروت؟! 

 مفٌش ؼٌر الإٌمان بالمجتمع، مفٌش ؼٌر الإشتراكٌة

 الالتزام برمزٌة الواقع -5

ٌُشار إلى نص على إنه واق عى، فهذا ٌدل على إنه ٌلتزم بما ٌتوافق مع الثقافة عندما 

داخل المجتمع، بمعنى إنه ٌلبقً قبولاً. وٌجب الأخذ فً الإعتبار أن معاٌٌر الثقافة 

تحفز معظم تختلؾ من جٌل إلى جٌل، فما ٌرفضه جٌل، ٌقبله جٌل آخر، وهكذا. 

ك بجعل المتلقى الأفلبم على تشجٌع الشك حٌث تحافظ هذه الأفلبم على الوهم، وذل

ٌراقب حدثاً ما مثل ذبابة على الحابط. فً حٌن تعمل بعض الأفلبم على تصوٌر 

 الشخصٌات بٌنما ٌعمل البعض الآخر على التؤكٌد على نكتهتها الواقعٌة. 

ومن الجدٌر بالذكر أن هناك نسبة من الحوار تستخدم فى كل فٌلم كتمثٌل لأنشطة  

ام فى المطاعم أو التبادلات مع الخدم والموظفٌن. المحادثة الٌومٌة مثل طلب الطع

بمعنى أن الشخصٌة تذهب إلى المطعم أو مكان عمل و تلقى التحٌات مع أشخاص 

لن ٌراهم المتلقى ثانٌة. قد ٌجادل البعض بؤن هذه الأحداث تدل على أن الشخصٌة 

ة. وٌنطبق محبوبة، ولكنها تعمل على تكرار اللقاءات الٌومٌة بما ٌضٌؾ لمسة واقعٌ

نفس الشا على المستشفٌات، والمطارات، والأوامر التى ٌتردد صداها فً 

 الؽواصات، والأحادٌث الحزبٌة، وأسبلة الصحفٌٌن، وأصوات الجماهٌر. 
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عندما ٌدخل الشٌخ حسن وسلطان الحارة، فى فٌلم جعلونى مجرماً، نلبحظ تفاعل 

 أهل المكان والبابعٌن مع الشٌخ حسن.

 علٌكم حسن: السلبم

 الجمٌع: وعلٌكم السلبم

 عبد الرحمن: ٌا شٌخ حسن

 حسن: أهلبً، ازٌك ٌا عبد الرحمن؟

 عبد الرحمن: الحمد لله ٌا سٌدنا الشٌخ، ٌصح إن فرحات ٌاكل علٌا فلوسى؟!

 حسن: هو لسه مدفعش؟!

 عبد الرحمن: لاء لسه، أنا هضطر أرفع علٌه قضٌة

وات، ادٌله فرصة كمان أسبوع وأنا هفوت حسن: لا مفٌش لزوم للقضاٌا، دا أنتوا أخ

 علٌه أكلمه

 عبد الرحمن: أمرك ٌا سٌدنا الشٌخ

 حسن: السلبم علٌكم

 : سٌدنا الشٌخ، فاطمة كتب كتبها بكرا1بابع
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 حسن: مبروك

 : ومش هنعقد العقد إلا بحضورك إن شاء الله1بابع

 حسن: بإذن الله

 : الله ٌبارك لنا فٌك وٌطولنا فى عمرك2بابع

 : الله ٌحفظك، مساء الخٌرحسن

 المعلم: مساء الخٌر، اتفضل ٌا سٌدنا

 المكوجى: مٌن اللى مع سٌدنا الشٌخ؟

 المعلم: دا باٌن علٌه عسكرى قرٌبه

 تقٌٌم المتلقى وانفعالاته فً التحكم -6

ٌعتبر الحوار مفٌداً فً توجٌه استجابات المتلقى حٌث ؼالباً ما ٌكون أداة للتحكم فى 

ٌل المثال، قد ٌإدى الحوار على تشتٌت انتباه المتلقى أو الإعداد السرعة. على سب

لبعض المفاجآت البصرٌة. وفى حالات أخرى، ٌستخدم الحوار لإطالة لحظة أو 

لإطالة ذروة ترقب بالإضافة إلى التحكم فً إحساس المتلقى بالسرعة حٌث ٌتم 

ضافة إلى تفسٌره لما استخدام الحوار أحٌاناً لفت انتباهه إلى شخص أو شا ما بالإ

 ٌراه. 
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عندما ٌذهب عادل صبرى، فً فٌلم أضواء المدٌنة، إلى قصر الأمٌر فاضل لكى 

 ٌتقدم للزواج من حفٌدته، ٌنقل الأحداث له حتى ٌبرهن على صدق كلبمه.

عادل )واقفاً أمام صورة الأمٌر فاضل(: مرحب أفندٌا...مٌن كان ٌنتظر ٌا صاحب 

ة شاه فاضل تحب راجل عادى أبوه من كفر حمٌدة فى السمو إن حفٌدتك الأمٌر

جنة الخلد ربنا ٌدٌك الصحة وٌمتعك بشبابك ألؾ رحمة تنزل علٌك ٌا 

 أمٌر.....)ٌقابل الأمٌر( بسم الله الرحمن الرحٌم، قل أعوذ برب الفلق، أنت مٌن؟

 الأمٌر: أنا الأمٌر فاضل الكبٌر

 ذة ٌا أفندٌا هم اللى قالولى كداعادل: اللى اتوفٌت؟ ٌا سمو المرحوم، لا مإخ

 الأمٌر: قالولك إٌه؟

عادل: قالولى إن سموك كنت منفى مع الخدٌو فى أوروبا، وإنك اتجوزت المؽنٌة 

 1934المشهور جوزبٌنا فرناندو، وبالأمارة سموك اتوفٌت عام 

 الأمٌر: مٌن اللى قالك المعلومات دى؟

 عادل: حفٌدة سموك الأمٌرة شاه فاضل

 شاه فاضل؟! الأمٌر:

 عادل: شاه فاضل
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 الأمٌر: تعالى ٌا ابنى اقعد، الأمٌرة شاه فاضل هى اللى قالتلك كدا؟!

 عادل: أٌوا ٌا أفندٌا

 الأمٌر: وشوفتها فٌن؟

 عادل: هنا ٌا أفندٌنا

 الأمٌر: هنا!...هنا فٌن؟!

 عادل: هنا....فى الهوول، وفى الصالون، وفى الجنٌنة، وفى الحمام

 الأمٌر: حمام؟!

 عادل: حمام السباحة

 الأمٌر: سباحة! ٌا فندى الأمٌرة شاه مجتش القصر دا من أربع شهور

عادل: مش ممكن، الأمٌرة شاه هربت النهاردة من القصر وأنا كنت جاى أخطبها 

 من والدها، سمو الأمٌر محمد فاضل

 الأمٌر: ابنى؟!

 عادل: ابنك

 الأمٌر: ابنى محمد مات من سبع سنٌن ٌا فندى
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 : أهو دا بقى مش ممكن، ٌستحٌلعادل

 الأمٌر: ٌستحٌل إزاى؟! دا ابنى وأنا دفنه بؤٌدٌا دول

 عادل: إٌه الحكاٌة؟ أموات بٌصحوا والصحٌٌن بٌموتوا...أنا بحلم ولا إٌه؟!

 الأمٌر: حصل خٌر ...مع السلبمة ٌا ابنى

مش عادل: مع السلبمة إزاى؟! دى الأمٌرة شاه منتظرانى آخد إذن والدها وأنا 

 عاٌز اتجوز من وراه

الأمٌر: الأمٌرة شاه والدها متوفى وملهاش حد فً الدنٌا ؼٌر جدها أنا أمٌر سابق 

 محمد فاضل

عادل: طب وأخوها أمٌر سابق حسن اللى عاوز ٌضربنى بالنار، ولا جدتها اللى 

كانت عاوزة تقلعنى الجذمة، أقربها الأسبوع اللى فات، عزمونى هنا وؼنٌنا 

 بالأمارة وقعت فً البٌسٌن ودقنى وشنبى عاموا على وش المٌةورقصنا، و

 ثانٌاً المجموعة الثانٌة:

 اللؽة موارد استؽلبل -8



 92 الحوار السينمائى
 

إن المفهوم الموحد هو أن النص السٌنمابى ٌتحدى قٌود الإستخدام الادنى للؽة فقط 

وٌشمل، وربما حتى ٌكشؾ، الزخرفة اللفظٌة الؽٌر ضرورٌة. وتنقسم هذه الفبة إلى 

 أقسام، وهى أربعة

 أولاً ؼالباً ما تستخدم اللؽة بشكل شعرى 

على سبٌل المثال، بعد أن تناول مسعود حبة القوة فً فٌلم أرض النفاق ٌتحدث إلى 

 سوسو كالآتى:

 مسعود: احمٌكى واحمى عشرة زٌك

 احمٌكى واحمى بلد بحالها

 احمٌكى واحمى اللى ٌتشدد لك

 ته إلهام كالآتى:وبعد أن ٌتناول حبة النفاق، ٌخاطب زوج

 مسعود: سٌبنى، اتركٌنى، دعونى لأحزانى واشجانى...وٌحك ٌا مسعود وٌحك

 أو قد تقتصر اللمسة الشعرٌة على عبارة واحدة. 

 فى عزاء عمة وكٌل الوزارة ٌتحدث مسعود إلٌه قابلبً:

مسعود: أنا مش عارؾ أقول لسٌادتك إٌه، بس على رأى المثل ما بٌقول، الموت 

 ار الجٌاد، والمرحومة كانت من خٌر الجٌادنقاد ٌخت
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ثانٌاً هناك العدٌد من الأفلبم التى تستخدم الحوار من أجل الفكاهة وإطلبق النكات، 

حتى إن أكثر الأفلبم إثارة تتضمن لحظات لروح الدعابة لتؽٌٌر الحالة المزاجٌة أو 

تقل الحوار إلى الواجهة لتهدبة المتلقى قبل التسلسل الإنفعالى التالى. فى الكومٌدٌا ٌن

بإعتباره المحرك الكومٌدى للنص، وٌلبحظ أن كومٌدٌا الحوار ٌمكن أن تنهج 

طرٌقتٌن: من ناحٌة ٌمكن تقدٌمها على أنها مزحة متعمدة لشخصٌة بارعة، ومن 

 ناحٌة أخرى فإن معرفة المتلقى السابقة على الشخصٌة هى التى تجعله ٌضحك. 

 والمعلم حول تعمٌرة الحشٌش فى إطار كومٌدى: ٌدور الحوار بٌن أنٌس زكى

 أنٌس: ٌا معلم، سلبم علٌكم

 المعلم: أهلبً أهلبً أهلبً 

 أنٌس: تعمٌرة امبارح مكنتش ولابد ٌا معلم

المعلم: ما هو بٌؽشوا كل حاجة ٌعنى هى جت على دا! خد التعمٌرة دى وادعٌلى، 

 ماتشمش، دا أنا مولفها بإٌدٌا...ٌعنى قطاع خاص

 : طب قوم هات الجوزةأنٌس

موارد اللؽة حٌث أن اللؽة توسع بشكل كبٌر من ثالثاً تعتبر السخرٌة المحرك الفعال ل

القدرات الساخرة للفٌلم. تنشؤ السخرٌة من المفارقة من الإختلبؾ بٌن مستوٌٌن من 
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المعرفة، بٌن ما تعرفه الشخصٌات وما ٌعرفه الجمهور. وفى العدٌد من الأفلبم، 

ن الجمهور على علم كلى بالأحداث؛ فٌتمٌزون عن  أى شخصٌة أخرى نظراً لأ

داخل العمل الفنى بالمراقبة حٌث فى هذا الموقؾ ٌرى الجمهور من خلبل خداع 

 الشخصٌات الذاتى أو أكاذٌبهم المتعمدة. 

ٌلقى مسعود، فى فٌلم أرض النفاق، خطبة أمام أهل الحى من أجل الترشح 

 جزءاً:للئنتخابات، نقتطؾ منها 

مسعود: لماذا ٌهاجموننى؟! ها؟ لماذا؟! ٌسؤلونكم عنى، وإذا سؤلوكم عنى قولوا لهم 

لٌس مسعود أبو السعد ممن ٌتظاهرون بالفقر والجفاؾ، وٌعٌشون عٌشة الطرؾ 

والبذخ والإسفاؾ. قولوا لهم إن مسعود أبو السعد هو ابن هذا الحى ٌحس بكم 

 وبمصاببكم وبؽلبكم.

شخصٌة إلى سرد القصص شفهٌاً لشرح فجوة ربٌسٌة فى الحبكة حٌث رابعاً  تلجؤ ال

 ٌمكن تصنٌؾ سرد القصص اللفظى على الشاشة تحت السببٌة السردٌة. 

ٌجاوب شلبى على سإال أحمد فتح الباب، فى فٌلم الإرهاب والكباب، عن سبب 

 تضامنه معه، وحمله للسلبح.

بالإعدام وجاهز ومستنٌنى.  شلبى: وقفت جنبك عشان مستعجل الموت، علٌا حكم

واحد من الجامدٌن أوى سرقنى. سرق حتة الأرض وأنا ؼاٌب...كنت فً الجٌش 
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سنة قدام  16سنة ... 16على شط القنال، ورجعت قولت آخد حقى بالقانون...

المحاكم، ومفٌش فاٌدة. من قاضى لقاضى ومن محكمة لمحكمة ومن داٌرة لداٌرة، 

ورت وحصل اللى حصل زٌك كدا، صدر علٌا الحكم ومفٌش حكم بسمعه. ولما اته

ٌوم طارت رقبتى!  94سنة قدام المحاكم ومخدش حقى، وفى  16فى تلت شهور! 

المحاكم عندنا إٌدها خفٌفة أوى وهى بتدى الحكم بالسجن والإعدام، وإٌدها تقٌلة 

 أوى وهى بترجع الحقوق لأصحابها.

حول الطاولة، من خلبل ربط الرجال ٌعتبر المشهد الهادئ نسبٌاً لمشاركة القصص 

ببعضهم البعض والسماح للجمهور بالتخلص من التوتر، مهم من الناحٌة البنابٌة 

للفٌلم حٌث ٌهٌا للحظات الهجوم. وتتحدى الأفلبم القٌود المفروضة على الخطاب 

السٌنمابى من خلبل تضمٌن المإثرات الشعرٌة أو النكات أو السخرٌة أو سرد 

 القصص. 

 قصة رمزٌة/  تعلٌق/  موضوعٌة ابلرس -7

ٌمٌز المتلقى مثل هذه الصٌاؼات على أنها المؽزى من القصة بسبب محتواها الثمٌن 

بالإضافة إلى علبقتها بالفٌلم ككل. كما ٌمٌل هذا التعلٌق الكتابى إلى الإنخفاض فى 

ٌمكن الربع الأخٌر من الفٌلم، وذلك عندما تكون جوانب الموضوع  واضحة تماماً، و

التعبٌر عنها فً خطاب واحد طوٌل.  وهو ما ٌقودنا إلى نقطة مفادها أن الحوار فى 

المشاهد الأخٌرة للفٌلم ٌحمل أعباء موضوعٌة معٌنة، إما أن ٌعزز الأخلبق 
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المزعومة للفٌلم أو ٌقاوم إؼلبقه. وٌحاول السرد تقدٌم الحلول الإٌدٌولوجٌة 

آثار الصراع والتناقض قابمة. فى حٌن أن  للتناقضات التى ٌطرحها بٌنما قد تظل

الأفلبم التى تحركها أهداؾ دعابٌة، فإن حوار الشخصٌات فٌها سوؾ ٌحث المتلقى 

 بشكل مباشر على الفعل. 

إن الرسابل الموضوعٌة صرٌحة إلى حد ما حٌث تدرك الشخصٌة ما تقوله وما 

اعى للمُثل التى صدق الذى ٌعنٌه حدٌثها، فقد اتخذت الشخصٌة عباءة المتحدث الو

علٌها بقٌة الفٌلم. وتعتبر طرٌقة بدٌلة لنقل الموضوعات الإجتماعٌة والأخلبقٌة 

والسٌاسٌة بإستخدام الرمز. بمعنى أن العدٌد من الأفلبم تقدم مستوٌات مزدوجة من 

المؽزى حٌث تتماسك قصصها كسردٌات قابمة بذاتها بٌنما فى نفس الوقت ٌتم 

 اءة قصة رمزٌة للؤحداث السٌاسٌة أو الإجتماعٌة. توجٌه المتلقى لقر

فى مثل هذه الحالات، كما هو الحال مع الحوار الساخر، ٌجلب المتلقى للحوار 

مستوى من المعرفة والتفسٌر أعلى من مستوى الشخصٌات؛ حٌث أن الأهمٌة 

الموضوعٌة الأوسع لكلماتهم ؼٌر متوفرة للشخصٌات. ومع ذلك، فإن الحوار 

ى أقل صراحة من الحوار الساخر، لإنه بدلاً من أن ٌنطوى على كتابة كذبة المجاز

ملموسة أو سوء فهم، فإن إدراك المتلقى للمعنى المزدوج ٌعتمد على تفسٌر منهجى 

للنص الكلى والقدرة على رسم الروابط بٌن ما ٌعرض على الشاشة والشخصٌات 

 قٌة الواسعة. والأحداث والأهمٌة السٌاسٌة والإجتماعٌة والأخلب
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ٌدرك عٌسى الدباغ فً نهاٌة رحلته، فى فٌلم السمان والخرٌؾ، شعوره بالندم على 

 ما فعله فى حق رٌرى، وٌحاول أن ٌستعٌد ابنته.

 عٌسى: رٌرى أنا جاى أصلح كل حاجة

 رٌرى: أنت جاى تتهجم علٌا فً بٌتى

 من بنتىعٌسى: لاء أبداً، إذا كنت ؼلطت فؤنا جاى اعتذرلك بس متحرمنٌش 

 رٌرى: اتفضل اطلع برا

 عٌسى: بتطردٌنى من بٌتك؟

 رٌرى: زى ما طردتنى أنت من بٌتك

 عٌسى: نعمات...أنا بابا، أنا بابا ٌا نعمات

 رٌرى: كداب.. أنت جبان وأنانى، امشى اطلع برا

 عٌسى: رٌرى، أنا ملٌش حد ؼٌركو، أنتو كل اللى فاضلى فى الدنٌا

 اطلع برارٌرى: احنا منعرفكش، اتفضل 

 عٌسى: بس بالطرٌقة دى أنتى بتحرمٌنى من بنتى، بتحرمٌها من أبوها
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رٌرى: كداب...أبوها اللى كتبها باسمه ورباها، أبوها اللى أدها بٌته، أبوها الحقٌقً 

 مات

 عٌسى: حرام علٌكى 

 رٌرى: أمٌنة، انزلى اندهى البواب

لطرٌقة دى بتقفلى باب عٌسى: استنى، رٌرى أنتى مش عارفة بتعملى إٌه! أنتى با

 الرحمة فى وشى

 رٌرى: أنت اللى قفلته، اتفضل برا

 تحولات النجوم -9

ترتبط هذه الفبة الأخٌرة بشكل أساسى بفبة معٌنة من الأفلبم، تلك المصممة لتكون 

واجهات عرض للنجوم ذوى المواهب المسرحٌة الفرٌدة. فى مثل هذه الحالات، قد 

فاظ على تركٌز انتباهنا على هذا النجم، ولمنحه ٌتم تضمٌن تسلسلبت الحوار للح

فرصة لإظهار موهبته. وقد تتضمن مثل هذه التسلسلبت منعطفاً أطول بحٌث تمنح 

للنجم التحدث دون مقاطعة. وٌمكن التعرؾ على نقاط تحول النجوم من خلبل 

مساحتها حٌث أن الخطب تتطلب نطاقاً أوسع، أو خارج النطاق العادى للتعبٌر 

 اطفى بالإضافة إلى عرض المهارة الصوتٌة. الع
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وقد استخدمت الأفلبم الصامتة العناوٌن البٌنٌة لترسٌخ عنصرى الزمان والمكان 

بالإضافة إلى شرح السببٌة السردٌة، ولتقدٌم تعلٌق المإلؾ. وقد تم استبدال 

التصرٌح بالحب اللفظى وكشؾ الشخصٌة من خلبل الإٌماءة والتعبٌر بحٌث تعتمد 

 لى الكومٌدٌا التهرٌجٌة بدلاً من النكات الشفهٌة. ع

على سبٌل المثال، فى فٌلم الإرهاب والكباب، عندما ٌنهى أحمد فتح الباب حواره 

مع وزٌر الداخلٌة بشؤن المطالب، فٌتحدث أحمد أمام الجموع المحتجزة لٌعبر عما 

 ٌدور بداخله.

لب، أنا أصلى كنت جاى أحمد: أنا مطالبى....)ضحكات ساخرة( أنا ملٌش مطا

عشان أختم ورق ولادى، كنت عاٌز أنقلهم من مدرسة بعٌدة عن البٌت لمدرسة 

جنب البٌت، لكن ما دام المسابل وصلت لقطع الرقبة،  فإحنا كمان مطالبنا لازم 

توصل لقطع الرقبة. أنا طول عمرى بسمع كلبم الحكومة، الحكومة دى، واللى 

كومة الجاٌة كمان هسمع كلبمها. أصل افرض مسمعتش قبلٌها، واللى قبلٌها، والح

كلبم الحكومة هاٌحصل إٌه؟! ولا حاجة، هشرب من البحر. بروح شؽلى محشور 

وبرجع منه محشور، بركب الأتوبٌس ببقى فرحان، بقول سبحان الذى سخر لنا هذا. 

 الأسعار نار، وماله، ما العالم كله مولع نار. معندٌش عٌال كتٌر، بسمع كلبم

الحكومة فى تنظٌم الأسرة، معندٌش ؼٌر ولد وبنت، والحمد لله كوٌسٌن، متفوقٌن، 

تلمٌذ والعٌال بٌرجعوا مفرهدٌن من المدرسة، مدروخٌن،  74أٌنعم الفصل فٌه 
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وشهم أصفر، الكتمة والهوا الفاسد الموجود فً الفصل لكن الحمد لله كوٌسٌن. مفٌش 

صؾ طوٌل عرٌض، بتعذب لحد لما حاجة تعبانى ؼٌر رؼٌؾ العٌش، بقؾ فى 

ألاقٌه، وبتعذب كمان وأنا باكله.... أنا زًٌ زٌكم بالظبط، ماشى جنب الحٌط، 

راضى وقانع. أنا مش طالب ؼٌر إنسنٌتى، مش عاٌز اتهان، مش عاٌز اتهان فً 

البٌت، ولا فى شؽلى، ولا فى الشارع. بٌتهٌبلى دى مطالب لا ٌمكن اتعاقب علٌها، 

 أولام إنما إذا كانت المسابل وصلت لقطع الرقبة، فاتفضلوا اطلبوا ولا أوبخ، ولا

 اللى أنتم عاٌزنه أنا تحت أمركو...اتفضلوا

 النص الضمنى :

ٌخلق الحوار الجٌد نوعاً من الشفافٌة حٌث تخفى الكلمات المنطوقة حٌاة الشخصٌة 

ارجى الداخلٌة عن الشخصٌات الأخرى بٌنما ٌسمح للمتلقى برإٌة السطح الخ

لسلوكها. كما ٌقدم الحوار الجٌد الإحساس بالبصٌرة، وقراءة ما ٌدور فً خلد 

الشخصٌة حٌث ٌنعكس ذلك على فهمه للشخصٌة. وتصوغ اللؽة التفكٌر بطرق 

كالإٌماءات  -خفٌة، وٌجب على الكاتب أن ٌفهم كٌؾ تإثر أنماط التعبٌر الأخرى 

على الشخصٌة سواء على  -ه ذلكوتعبٌرات الوجه ونبرة الصوت والحركة وما شاب

صعٌدها الذاتى أو الخارجى، والأهم كٌؾ تعبر الشخصٌة عن نفسها بكلمات أو 

 بدونها.  
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وٌجب التفرٌق بٌن النص والنص الضمنى، فالمقصود بالنص هو سطح العمل الفنى 

وتنفٌذه من خلبل الوسٌط ، سواء كان هذا الوسٌط الرسم على القماش أو خطوات 

ً فن القصة، ٌقوم النص بتسمٌة الكلمات على صفحة الرواٌة ، أو الحٌاة الرقص. ف

بمعنى ما ٌتخلٌه القارئ وما ٌراه وٌسمعه  -الخارجٌة لسوك الشخصٌة فً الأداء

الجمهور. وعند كتابة الحوار، ٌصبح النص هو الكلمات التى تتحدث بها الشخصٌات 

ى للعمل الفنى، والمقصود هنا فً الواقع. بٌنما النص الضمنى هو الجوهر الداخل

المعانى والمشاعر التى تتدفق تحت السطح، حٌث تحٌط المستوٌات الضمنٌة بالحٌاة 

واعٌة أو ؼٌر واعٌة، ما  -الخفٌة للشخصٌات من أفكار ومشاعر ورؼبات وأفعال

بمعنى أدق، هو المشاعر الؽٌر مصرح بها،  ٌقال أو ما لاٌقال، على حد سواء.

إنها الأمور التى لا تُقال، لذا فإن أحد أفضل طرق كتابة  .ؾ الكلماتوالتى تخنبا خل

 الحوار هو استخدام "ما بٌن السطور". 

فى العالم الواقعى نادراً ما ٌقول الناس ما ٌقصدونه، لذلك ٌجب على الكاتب أن ٌفكر 

فٌما ترٌده كل شخصٌة من المشهد، وكٌؾ سوؾ ٌإثر ذلك على حوارها. وتتمثل 

كتابة نص ضمنى فً تزوٌد المتلقى بمعلومات حول ما تحتاجه  إحدى طرق

الشخصٌة حتى ٌتسنى له أن ٌعرؾ ما الذى تلمح إلٌه. وهناك طرٌقة أخرى ألا وهى 

ذا لا ٌجب أن ٌكون الحوار واضحاً حٌث إنه الشحنة خلق موقؾ ٌفهمه المتلقى ، ل

ك فٌما تقوله الشخصٌات العاطفٌة الخفٌة وراء الكلمات، وبذلك ٌمكن للمتلقى أن ٌشك
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وٌمكن أن تكون الطرٌقة  لأنه على علم ودراٌة بؤن مشاعرهم تختلؾ عن أقوالهم.

الثالثة فً كتابة النص الضمنى هى جعل تصرفات الشخصٌة تتعارض مع ما تقوله، 

فعلى سبٌل المثال، إذا كانت الشخصٌة تختبا وترتجؾ خوفاً، لكنها تقول "أنا لست 

شٌبٌن: ما تقوله الشخصٌة )معنى كلماتهم(، كٌؾ تقوله )الشخصٌة  فالحوار -خابفاً"

 تطل من وراء الكلمات(. 

 الحوار والصراع:

ٌنشؤ الحوار من العلبقات المعقدة بٌن الشخصٌات التى تحب بعضها البعض، ولكنها 

كما أن الموقؾ الذى ٌتم وضع الشخصٌات  -حتى المعادٌة لبعضها البعض -مختلفة

عل الحوار ذا مؽزى. إن الحوار، فى أفضل حالاته، معلق بٌن وجه فٌه هو ما ٌج

الشخصٌة العلنى وداخلها السرى، مثل البلورات متعددة الأوجه حٌث تنكسر كلماتها 

المنطوقة وتعكس جوانب حٌاتها الداخلٌة والخارجٌة. ولأن الحٌاة الشخصٌة 

لعلبقات والصراعات والإجتماعٌة تبدأ، وتتطور، وتنتهى من خلبل الحوار، فإن ا

المعقدة بٌن البشر لا ٌمكن تصوٌرها بشكل كامل بدون حوار معبر خاص 

 بالشخصٌة. 

تمتلك اللؽة قدرات ؼٌر محدودة من الإستعارات و التلبعب بالألفاظ بحٌث ٌشعر 

المتلقى بؤن الخطاب السطحى ٌتلبشى، وٌدرك المعنى الآخر الأكثر عمقاً، والذى 

ٌلهم الحوار الخاص بالشخصٌة المتلقى  نظرة ثاقبة مفاجبة   ٌستتر وراء الكلمات.
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على الذات الداخلٌة للشخصٌة، واحتٌاجاتها، ورؼباتها اللبمربٌة بالإضافة إلى 

 دوافعها اللب واعٌة. 

الجانب الخارجى لما ٌقال مقابل  -ٌجب على الكاتب إتقان البعد المزدوج للحوار

فٌه والشعور به. عند التحدث لأول مرة، ٌنقل الحوار الحقٌقة الداخلٌة لما ٌتم التفكٌر 

وهو المعنى الذى ٌؤمل المتحدث أن تإمن به الشخصٌات الأخرى  –معنى سطحٌاً 

وتتصرؾ بناء علٌه. وٌبدو هذا المعنى الأول منطقٌاً فً سٌاقه، وٌنقل إحساساً بؽاٌة 

 د. الشخصٌة والتكتٌك، وٌثٌر فضول المتلقى لترى تؤثٌره عبر المشه

 ومن الجدٌر بالذكر أن هناك أربعة مستوٌات من الصراع، وهى:

 المادي : الزمان، والمكان، وكل شا فٌهم. -

 الإجتماعى : المإسسات والأفراد التى تعمل فٌها -

 العلبقات الشخصٌة: الأخوة، والعابلة، والعشاق -

 العلبقات الخاصة: الأفكار والمشاعر الواعٌة واللبواعٌة -

القصص المعقدة مستوٌٌن أو ثلبثة أو حتى الأربعة للصراع، وؼالباً ما وتتضمن 

ٌضع الكتاب ذوى وجهات النظر الواسعة والعمٌقة حدٌثهم على مستوى واحد بٌنما 
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الصراع الجسدى على مستوى آخر ثم ٌركزون على النطاقات المتوسطة للصرعات 

 الإجتماعٌة والشخصٌة.

فى الأصدقاء، والعابلة، والعشاق حٌث أن أولاً: تتورط الصراعات الشخصٌة 

العلبقة الحمٌمة بطبٌعتها تبدأ بالحدٌث ثم تبنى ثم تتؽٌر وتنتهى بالكلبم. ومن ثم فإن 

 الصراعات الشخصٌة تتعثر فى حوار متعدد المستوٌات والمعانى. 

ثانٌاً: تتصاعد الصراعات الإجتماعٌة من خلبل المإسسات ذات الأؼراض العامة، 

لطبٌة والعسكرٌة والتعلٌمٌة والدٌنٌة والحكومٌة  بالإضافة إلى المإسسات مثل: ا

المجتمعٌة والقانونٌة والجنابٌة. ؼالباً ما ٌتحدث الناس بصدق أقل وصورة رسمٌة 

أكبرعندما ٌنتقلون من العلبقات الشخصٌة إلى العلبقات الإجتماعٌة. ونتوصل من 

دٌة والإجتماعٌة، قل الحوار بٌنما كلما ذلك إلى إنه كلما زادت صراعات القصة الما

 زادت الصراعات الشخصٌة والخاصة، زاد الحوار. 

 الصمت 

ٌتخلل حوار الشخصٌات أحٌاناً الصمت، وقد ٌؤتى هذا الصمت لتوقؾ زمنى ٌخترق 

كلبم الشخصٌات فى المشهد بهدؾ توجٌه الحوار ودلالته. ومع تلبشى الحوار 

قؾ المتلقى عن الإستماع، ومن ثم ٌنتبه إلى ما ٌتم المكتوب مراراً وتكراراً، ٌتو
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عرضه على الشاشة. ٌعتقد البعض أن مشاهد الصمت تثبط اهتمام المتلقى بٌنما 

 العكس صحٌح حٌث من الأفضل أن تكون الصوة بدٌلبً عن اللؽة.  

لذا على الكاتب أن ٌفعل كل ما ٌلزم من أجل الشخصٌة دون اللجوء إلى سطر واحد 

 -ار من خلبل استدعاء قوة الصورة، بإحدى الطرٌقتٌن:من الحو

ى أولاً: ماوراء اللؽة، والمقصود بها الإٌماءات وتعبٌرات الوجه بالإضافة إل

إٌحاءات ونؽمات الكلمات حٌث كل ما ورد ذكره لٌس بلؽة بالمعنى الدقٌق للكلمة. 

لذا بدلاً من تشوٌش المتلقى بالتؤكٌدات الشفهٌة أو التؤكٌدات مثل نعم أو لا، أو ما 

شابه، ٌمكن استخدام الإٌماءات أو لمحة أو حركة بالٌد مما ٌتٌح مساحة لإبداع 

 و الصمت الكامٌرا إلى المشاركة. الممثلٌن على الشاشة حٌث ٌدع

ثانٌاً: الفعل الجسدى الذى ٌتحدد من خلبل السلوك الجسدى للشخصٌة، ولٌس 

اللفظى. بمعنى، على الكاتب أن ٌسؤل نفسه ما هو السلوك الجسدى الذى سٌنفذ 

تصرفات الشخصٌات، وردود أفعالهم؟! ونتبٌن فً النهاٌة أن الصمت هو الإقتصاد 

 النهابى للؽة. 

 المشاركين في الحوار

 -هناك ثلبثة أسالٌب لتقدٌم محادثة داخل المشهد:

 -المونولوج، وٌقتصر على شخصٌة تتحدث مع عدم وجود أى شخص آخر: -1



 106 الحوار السينمائى
 

تعتبر المونولوجات السٌنمابٌة موروثة من الممارسة المسرحٌة حٌث أنها ذات 

شخصٌة أو استؽلبل جٌد فً المسرح لأنها تتٌح للجمهور الوصول إلى مشاعر ال

التفكٌر من خلبل قرار ٌجب اتخاذه. وٌمكن أن ٌإدى السرد الصوتى السٌنمابى أو 

الصوت الذاتى الداخلى نفس الوظٌفة حٌث من الملبحظ أن معظم المونولوجات 

السٌنمابٌة مخصصة لشخصٌات منعزلة، لن ٌزٌحوا الستار عن أرواحهم بؤرٌحٌة 

عتبر التحدث بصوت عالٍ مع الذات أمراً وبشكل معقول فى محادثة أمام الشاشة. وٌ

ؼرٌباً فى الحٌاة الواقعٌة، ومن ثم ٌظهر هنا الفرق بٌن المسرح والسٌنما. 

فالمونولوج أحد الأدوات المتاحة على خشبة المسرح، وٌتقبلها الجمهور منذ البداٌة 

فً بٌنما فى تخٌم على السٌنما توقعات الواقعٌة، والتى تجعل المونولوج إشكالٌة 

الفٌلم، لذا ٌجب خلق مواقؾ خاصة لتوفٌر دافع قوى ومقنع أمام المتلقى لتقبله. ومن 

ثم ٌعتبر المونولوج نافذة واضحة على الروح حٌث تمنح المتلقى حق الوصول إلى 

 المشاعر العمٌقة للشخصٌة.

 -الحوار الثنابى، والمقصود شخصٌتان تتحدثان إلى بعضهما البعض: -2

شخصٌتٌن ضرورة درامٌة لأنها توفر مزٌداً من الأحداث،  تعتبر المحادثة بٌن

والتشوٌق، والأخذ والعطاء حٌث ٌمكن تبادل معلومات جدٌدة أو إبراز العواطؾ أو 

إطلبق التساإلات والرد علٌها، لذا فهى البنٌة الأساسٌة للخطاب على الشاشة علبوة 

لخصوم تدفع السرد إلى على أن المحادثات بٌن البطل والشرٌك، بٌن العشاق، بٌن ا
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الأمام. كما تتعلق مسؤلة المشاركٌن بمسؤلة حوار المقدمة والخلفٌة، بمعنى أن 

المشاهد التى تحدث فى الأماكن العامة تتضمن حواراً فى الخفٌة مختلطاً بمستوى 

أقل من المحادثة الأساسٌة، على سبٌل المثال عندما تدور المحادثة فً مطعم أو 

 هناك اختلبط لأصوات شخصٌات أخرى.  ردهة، سنلبحظ أن

  -الحوار المتعدد، أكثر من شخصٌتٌن تتحدثان: -3

على أن ٌكون التركٌز  ؛ٌوضح الحوار المتعدد الشخصٌات فى محٌطهم الإجتماعى

على تفاعل المجموعة. وفى بعض الأحٌان تُستخدم مثل هذه المشاهد لتصوٌر 

ل المثال، عندما ٌتحول سكان المدٌنة مجموعة من شؤنها التؤثٌر فى الحبكة، على سبٌ

ٌُستخدم الحوار المتعدد لخلق جو من ثقافة فرعٌة مختارة،  إلى حشد من الؽوؼاء. 

 وذلك لإظهار اللؽة والعقلٌة التى تشترك فٌها هذه المجموعة. 

 كمية  الحوار

تعتمد كمٌة الحوار على أساسٌن، وهما: الأول استخدام المشاهد أو التسلسل الخالى 

أى المدة  ؛من حوار الشخصٌات، والثانى مقدار الحوار الذى تتحدث به الشخصٌة

التى ٌستؽرقها كل دور. وٌجب الإنتباه إلى أنه لا ٌوجد ارتباط ضرورى بٌنهما 

فً  –حٌث قد ٌسمح الفٌلم الذى ٌتضمن فترات طوٌلة من التمثٌل الإٌمابى الصامت 

فً حٌن إنه قد ٌتضمن الفٌلم الذى  لشخصٌاته أن تكون ثرثارة. -المشهد التالى
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تتحدث فٌه الشخصٌات بعبارات قصٌرة على عدد قلٌل من المشاهد الصامتة نسبٌاً. 

فً بعض الأحٌان، ٌتخلل الفعل الجسدى الحوار، على سبٌل المثال، المتعجرفون 

ٌسخرون من الخصوم أثناء المبارزات، أو المكالمات والأوامر تخلل ساحات القتال، 

 شابه ذلك. وما 

إن ؼٌاب الحوار ؼالباً ما ٌتم التؤكٌد علٌه من خلبل إضافة مإثرات صوتٌة بحٌث 

تخلق إحساساً بالعزلة أو الفراغ. وقد تستخدم الأفلبم الصمت، لكنها تستخدم الحوار 

فقد تتحدث الشخصٌات باختصار، وأحٌاناً بالتفصٌل، بما ٌتناسب  ؛فً أؼلب الأحٌان

 مع السٌاق. 

  والإيقاع رالتكرا

لقد لاحظ بعض علماء اللؽوٌات مقدار التكرار الذى ٌعد جزءاً مهماً من المحادثة 

العادٌة، سواء كان بشكل متعمد لإزالة أى سوء تفاهم، أو لا شعورٌاً. وقد ٌكون 

التكرار فً حوار الأفلبم موجوداً فً بعض الأحٌان بهدؾ تقلٌد عادة المحادثة 

المقام الأول من الدوافع الجمالٌة. ومن هذا المنطلق نود أن العادٌة، ولكنه ٌنبع فً 

نشٌر إلى أن رومان جاكوبسون بؤن السمة الممٌزة للشعر هى الدرجة الأعلى من 

 الزخرفة والتكرار. 
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ٌعمد العدٌد من الكتاب صٌاؼة سطر أو تبادل سطور تتكرر بشكل متقطع على مدار 

تلخٌصها. إن إلمام المتلقى بالجمل الحوارٌة الفٌلم حٌث ٌتم تجمٌع معناها من إعادة 

ٌجعل كل سمة فى موضع أهمٌة بحٌث تكتسب الجمل المتكررة صدى وقوة. 

بالإضافة إلى ذلك، فقد ٌستخدم الفٌلم التكرار بشكل أكثر دقة وتكاملبً من خلبل 

 الصٌاؼات المتكررة أو بناء الجملة. 

 التفاعل داخل المحادثة

حول سٌكولوجٌة الشخصٌة ودوافعها من خلبل التحلٌل لسلوكها ٌفهم المتلقى الكثٌر 

أثناء المحادثة بحٌث ٌعلم ما إذا كانت الشخصٌات تقؾ على نفس الوتٌرة، أو هناك 

من هو أعلى أو أقل، وإذا كانوا مهذبٌن أو حتى ٌستمعون إلى بعضهم البعض. وهذا 

بٌن الشخصٌات، فلببد  ٌدفعنا إلى نقطة أخرى، ألا وهى لكى ٌكون التواصل ناجحاً 

من خلق خلفٌات مسبقة وافتراضات مشتركة للموضوع محل النقاش حٌث ٌنعكس 

ذلك على تدفق الحوار بٌن الشخصٌات بالإضافة إلى توفٌر سٌاق عملى للكلمات 

 التى ٌتم تبادلها فٌما بٌنهم. 

ٌُعرؾ "بالأخذ والعطاء"، بمعنى أن الشخصٌات ٌستمعون  ٌتمٌز الحوار بما 

ٌفهمون بعضهم البعض مما ٌجعلهم ٌستجٌبون بشكل مناسب. علبوة على أن هناك و

حواراً ٌعكس التقارب الخاص بٌن الشخصٌات بحٌث نجدهم ٌتحدثون مع بعضهم 

بطرٌقة مختصرة، وٌفهمون الخلفٌات الؽامضة بالإضافة إلى أن عقولهم تتحرك فً 
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موضعٌن: الأول أن ٌكون فى  نفس الإتجاه بنفس السرعة. ٌضع الكاتب المتلقى أمام

موضع أدنى، بعٌداً عن القرب بٌن الشخصٌات بحٌث ٌحاول اللحاق بهم، وٌعمل 

الكاتب على تسرٌع الوتٌرة بإنتظام من خلبل بدء المشهد من منتصؾ المحادثة مما 

ٌجبر المتلقى على استنتاج اللحظات المهملة على عجل. فى حٌن أن الموضع الثانى 

قى فى موقع أعلى بحٌث ٌستمع إلى الشخصٌات التى تواجه صعوبات أن ٌكون المتل

 فً فهم بعضها البعض. 

حٌث ٌتابع كل من  -تشٌر عبارة "حوارات الصم" إلى تقاطع بٌن مونولوجٌن

على الرؼم من أن مثل هذه اللحظات تعتبر  -المتحدثٌن مسارات تفكٌرهم الخاصة

لتؤثٌر كبٌر فً الكومٌدٌا. وؼالباً ما تسا نادرة فى الواقع إلا إن الكاتب ٌستخدمها  

الشخصٌات فهم بعضها البعض، وذلك بسبب الإفتقار إلى  بعض المعلومات أو 

لأنهم ٌتحركون داخل افتراضات خاطبة. ؼالباً ما ٌكون لهذا عواقب مؤساوٌة فى 

المٌلودراما بٌنما ٌعد فى الكومٌدٌا وسٌلة لتعزٌز المشاجرات بٌن العشاق أو وضع 

 حبكة بناءً على هوٌة خاطبة.

ٌعتبر اختٌار الشخصٌة التى تبادر بالحوار أو تدٌر الدفة من الأشٌاء الهامة التى 

ٌجب أخذها على محمل الجد أثناء الكتابة حٌث أن الأمر لٌس عشوابى كما ٌظن 

البعض. ففى الواقع، ٌكون التفاوض على من ٌتحدث عندما ٌكون الأمر هاماً حٌث 

دون وعى بٌنما فى العمل الفنى ٌفكر الكاتب مبات المرات حتى ٌكون  ٌتم تنفٌذه
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اختٌار الشخصٌات ذات مؽزى. فً بعض الأحٌان، تطرح شخصٌة ما سإالاً، 

وتنتظر الرد مما ٌثٌر حالة من التشوٌق داخل المتلقى الذى ٌنتظر هذا الرد. ٌتمٌز 

و أن كل شا ٌتوقؾ هذا الأسلوب فى الإستجوابات داخل قاعة المحكمة حٌث ٌبد

على الرد. وفى أحٌاناً أخرى، تحرم شخصٌة إحدى الشخصٌات من دورها فى 

الحدٌث بل وتؤمر شخصٌة أخرى بؤخذ الكلمة منها، وٌرجع ذلك لمحاولة إؼلبق 

موضوع المحادثة. وٌمكن لشخصٌة أن تقتحم حدٌث شخصٌة أخرى بحٌث تجعلها 

الإقتحام لإكمال جملة الشخص الآخر  ربما ٌكون هذا -تتوقؾ، لتبدأ هى بالكلبم 

كمساهمة ودٌة أو للسخرٌة.  وٌعتبر منع شخصٌة من التحدث هو انتهاك لقواعد 

اللٌاقة فٌما ٌتعلق بؤخذ الأدوارحٌث ٌعتبر اسكات شخص ما جسدٌاً هو فعل صرٌح 

من أعمال الهٌمنة، سواء عن طرٌق التهدٌد أو بوضع الٌد على فم شخص آخر أو 

 بقبلة. 

شٌر الحدٌث المتداخل إلى أن العدٌد من المحادثات تجرى فً نفس الوقت فً مكان ٌ

صاخب ومزدحم. بمعنى أنه عندما تتحدث مجموعة صؽٌرة من الشخصٌات فى 

محادثة واحدة فى نفس الوقت، قد ٌفترض المتلقى أنه لا ٌوجد أحد ٌستمع، وأن 

ة المتلقى على الإستماع الجمٌع منخرطون فً أحوالهم الخاصة. ونظراً لضعؾ قدر

بوضوح، ٌتم استخدام الحوار المتداخل للتركٌب الواقعى أو الإرتباك الهزلى، ولٌس 

 لوظٌفة سردٌة هامة. 
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 الدمج:

إن القواعد السٌنمابٌة الأساسٌة تظل كما هى بؽض النظر عن وجود الحوار أو عدم 

الحوار بٌنما  وجوده حٌث لا تتفاعل بعض العناصر السٌنمابٌة بشكل مباشر مع

هناك أربعة عناصر تتشابك معه، وهى: الأداء، ومحتوى اللقطة وحجمها، 

 والمونتاج، وتصمٌم الصوت.  

 :الأداء 

ٌإدى اختٌار الممثل إلى تخصٌص الحوار كما هو مكتوب لٌتم تجسٌده على الشاشة. 

 بكل ما تتمتع به من ممٌزات جسدٌة -ومن الجدٌر بالذكر أن الأصوات المختلفة

تضفى للحوار فروقاً مختلفة فً  -وسمات خاصة بالعمر والجنس والعرق والخبرة

حٌن ٌمكن أن ٌإدى سوء اختٌار الممثل إلى التؤثٌر السلبى على فعالٌة حوار الفٌلم. 

ٌمكن للمتلقى التعرؾ على أصوات الممثلٌن المشهورٌن على الفور حٌث أنها 

 متداخلة مع مفاهٌم المتلقى عن شخصٌاتهم. 

ٌواجه الممثل اختٌارات تتعلق بالسرعة والتوقؾ والإٌقاع، فالسرعة لا تؤتى تلقابٌاً 

مع دلالات محددة حٌث أن السٌاق هو الأساس. من ناحٌة أخرى، ٌمكن أن ٌكون 

البطء مإشراً على تقلٌل الثقة. والكلبم السرٌع لٌس بالضرورة أن ٌشٌر إلى الذكاء 

شعور بالخطر كما لو أن الشخصٌة كانت تتسابق بل ٌمكن ٌشٌر إلى العصبٌة أو ال
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لتجاوز الكلمات. ٌخلق توقؾ الشخصٌة فً المنتصؾ ٌخلق ترقباً حٌث ٌنتظر 

المتلقى، وٌتساءل عما سوؾ تقوله الشخصٌة، وٌفكر فً سبب صعوبة إخراج 

الكلمات بشكل ؼٌر معتاد. علبوة على ٌمكن أن ٌإثر الممثلٌن بشكل كبٌر على 

 وذلك من خلبل نطقهم للكلمات بصوت عالٍ أو خافت.  معنى الحوار،

تعتبر السرعة والنبرة ومساحة الدور وسابل للتعبٌر عن المشاعر حٌث لا ٌنقل 

الحوار المعنى الدلالى فحسب بل ٌنقل أٌضاً الحالة العاطفٌة للشخصٌة، حتى 

ثل هذه التقلبات المتتالٌة لمشاعره. ومن الملبحظ أن الممثلٌن بارعٌن فً نقل م

الفروق الدقٌقة كما أن المتلقً بارع فً التعرؾ على هذه الحالات العاطفٌة، 

فالقدرةعلى الحكم على المشاعر من خلبل السمات الصوتٌة أسرع من الحكم من 

خلبل تعبٌرات الوجه، والجسد. وهذا ٌنقلنا إلى نقطة أخرى ألا وهى أن تحدٌد معنى 

والصوت فحسب بل ٌستخدم الممثل  الجملة لا ٌتوقؾ على عنصرى الكلمات

تعبٌرات الوجه ولؽة الجسد لإٌصال المعنى حٌث أن جمٌع دلالات الإتصال ؼٌر 

 اللفظى تثرى الأفلبم. 

بإختصار، الكلمات على الصفحة لٌست سوى بداٌة حوار الفٌلم بٌنما وظٌفة الممثل 

دة الممثل على هى إعادة هذه الكلمات إلى الحٌاة. كما أن وظٌفة المخرج هى مساع

توظٌؾ أدابه من خلبل اختٌار الإمكانٌات السمعٌة والإٌمابٌة التى تعزز المعنى 
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المرؼوب والنؽمات الأساسٌة بحٌث ٌحولون الحوار معاً من مجرد كلمات مكتوبة 

 إلى حٌاة تنبض. 

 :اللقطة وحجمها 

نه والصوت، بمعنى إ الصورة بٌن التزامن إلى فطرى بشكل البشرى الحس ٌنجذب

 بشكل فهمها ٌمكن ولا ؼامضة، محادثة أى فً المستخدمة الكلمات تكون ما ؼالباً 

 وٌحتاج. المتلقى ٌفهمها حتى سٌاق فً وضعها ٌجب حٌث ؼٌرها عن بمعزل كامل

 كى المشاركٌن بٌن فعل ردود حلقات شكل على لقاءات تنظٌم إلى الأفلبم صناع

 بالعٌن والإتصال والهمهات، ت،والإٌماءا الؽموض، لإزالة الأسبلة طرح ٌمكن

 تم إذا المثال سبٌل فعلى. الأطراؾ جمٌع بٌن الشفهٌة المعلومات ودمج الفهم لتحقٌق

 المعلومات المتلقى عن سٌحجب ربما الممثل، جسد أو وجه على سواء الصورة قطع

 .المنطوقة الكلمات تقلل أو تعقد أو تإكد إما التى

الربٌسٌن لمطابقة الحوار مع لقطات الشخصٌة، هما: ومن الجدٌر بالذكر أن البدٌلٌن 

لقطات رد الفعل، ولقطات من المحادثة. إذا تناولنا أولاً لقطات رد الفعل، سوؾ نجد 

إنها تفكك رتابة التركٌز على الشخصٌة التى تتحدث علبوة على إنه ؼالباً ما تكمن 

ولكن فً رد فعل  -الٌس فً نواٌا الشخصٌة أو مشاعره -أهمٌة التقلٌل من الحوار

المستمع. فً حٌن أن اللقطات التى ٌتم تقطٌعها أثناء المحادثة تعتبر الأقل انتشاراً 

حٌث من حٌن إلى آخر ٌتم تضمٌن مثل هذه اللقطات لتعدٌل وجهة النظر، فعلى 
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سبٌل المثال، ترى الشخضٌات مكاناً أو شخصاً أو شٌباً، وٌناقشونه حتى ٌتسنى لهذه 

ٌع اللقطات الخاصة بهذا الشخص/ المكان/ الشا الذي ٌتحدثون عنه، المحادثة تجم

 وٌتمكن المتلقى من مشاهدته. 

ومن السمات الممٌزة للسٌنما منذ الموجة الفرنسٌة الجدٌدة هى زٌادة الحرٌة فى 

الزمان والمكان، واستخدام الصور لٌس فقط لإلتقاط ما ٌحدث فً مشهد معٌن بل 

ات وأحلبم الٌقظة للشخصٌات. ومنذ أوابل الستٌنٌات، كان أٌضاً للذكرٌات والتوقع

بحٌث ٌشاهد المتلقى المزٌد من اللقطات لموضوع  ؛الحوار أقل تزامناً مع الصورة

المحادثة حتى لو كانت بعٌدة فً الزمان والمكان أو حالة الواقع كانت موضع شك. 

الحوار تعتبر الأكثر  بٌنما فً هولٌوود فإن إقامة حوار على لقطات لا تُظهر طرفى

ندرة حٌث ٌمكن اعتبار العلبقة بٌن الكلمات والصورة فً مثل هذه الحالات منحرفة 

 أو موضوعٌة. 

 المونتاج 

 أحد أن حٌث والحوار القطع بٌن للتداخل نظراً  ملحوظ ؼٌر بشكل المونتاج ٌعمل

 لكلبما إٌقاعات مع تتعارض بؤسالٌب الحوار مشاهد تعدٌل هو الشابعة الخٌارات

 بتؽٌٌرات التعدٌل هذا ٌمنح الطبٌعى، الكلبم إٌقاع عكس القطع خلبل فمن. الطبٌعٌة

 أحد حدٌث بتداخل السماح إن. الوجه وتعبٌرات الكلمات على ٌإكد بحٌث اللقطة فى

 والمكان الزمان عنصرى إعدادات ٌوحد الآخر الطرؾ على القطع مع الشخصٌات
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 وأخرى شخصٌة بٌن التداخل فهذا مختلفة، تأوقا فى تم تصوٌرهم أن من بالرؼم

 عبر بسلبسة لٌتدفق أٌضاً  الحوار تقطٌع ٌتم النهج، نفس وعلى. معاً  اللقطتٌن ٌربط

 .آخر إلى مشهد من الإنتقالات

 تصمٌم الصوت 

 الموسٌقى، والمإثرات: هى فرعٌة، مجموعات ثلبث إلى الصوت شرٌط ٌنقسم

 من الأفلبم تحسٌن على تعمل أنها سنجد وسٌقىالم إلى نظرنا إذا. والحوار الصوتٌة،

 إلى بالإضافة اللقطات بٌن الإنتقالات وسهولة المشاعر، لزٌادة عام جو خلق خلبل

 أو موسٌقى بدون إما الحوار مشاهد من العدٌد إعداد وٌتم. الحركة على التعلٌق

 وسٌقٌةم قطعة تبدأ قد الحاسمة العاطفٌة اللحظات فى بٌنما منخفض بصوت موسٌقى

 عدم أو وجود فى لٌست المسؤلة أن هو نستنتجه فما. فجؤة الموسٌقى تتوقؾ أو جدٌدة

 هذه تشٌر المشهد، وقد داخل الملحوظ التؽٌٌر ولكن ذاتها، بحد الموسٌقى وجود

  .للمشهد العاطفى المضمون فى تحوٌل أو الحوار على التؽٌٌرات

حٌث ٌتم استخدامها بشكل خفى  من ناحٌة أخرى، تخضع المإثرات الصوتٌة للحوار

تحت الكلبم لإحداث ضوضاء طبٌعٌة مثل خطوات الأقدام، وفتح الأبواب، أو كسر 

الأطباق أو لتعزٌز واقعٌة المساحة خارج الشاشة من خلبل أصوات المرور أو نباح 

الكلبب أو صراخ الحشود. وٌتم إبراز المإثرات الصوتٌة لأنها تإدى وظٌفة سردٌة 

رة إلى وصول شخصٌة على خٌل أو بالسٌارة أو اقتراب بعض التهدٌد. مثل الإشا
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نتوصل فٌما سبق أن الحوار فى الأفلبم لٌس من اختصاص كتاب السٌنارٌو وحدهم 

بل ٌشارك كل من المخرجٌن والممثلٌن والمصورٌن والمونتٌر ومسجلى الصوت 

التى ٌشاهدها على والمكساج فى تشكٌله لإخراجه للمتلقى بشكل ٌتناسب مع الصورة 

 الشاشة. 

 بعض الأساليب لكتابة حوار جيد

 اختٌار الكلمات: -1

ٌجب أن ٌكون لكل شخصٌة كلماتها الخاصة بها وحدها بشرط ألا تكون مماثلة 

لكلمات شخصٌة أخرى حٌث تعكس شخصٌتها . تجتمع الشخصٌات على استخدام 

" أو ما شابه ذلك. وكلما كلمات شابعة بعٌنها مثل "نعم" و"لا" و"مرحباً" و "وداعاً 

 كانت الكلمات أكثر شٌوعاً، زادت الحاجة إلى استبدالها بكلمات محددة للشخصٌة. 

 الخلفٌة الدرامٌة: -2

تتكون وجهة نظر الناس من خلبل إطار مرجعى وخلفى خاص بهم حٌث ٌظهر ذلك 

فً حوارهم. لذلك ٌجب أن ٌضع الكاتب فى الإعتبار خلفٌات الشخصٌات، والإطار 

المرجعى لكل منهم عند كتابة الحوار حتى ٌتسنى له اختٌار الكلمات الخاصة لكل 

منهم. فعلى سبٌل المثال، شخص نشؤ فى الرٌؾ ٌختلؾ عن شخض نشؤ فى الصعٌد 

أو القاهرة حٌث تنعكس خلفٌة كل منهم على صٌاؼة الأشٌاء وكلماتها ونظرتهم 
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مات التى قد لا ٌكون المتلقى على للعالم. بالإضافة إلى أن الوسٌلة لإستخدام الكل

 دراٌة بها، هو وضعها فى جملة بحٌث ٌوضح السٌاق معناها.

 السلوك  -3

هناك طرٌقة أخرى لجعل الحوار ممٌزاً، وهى كشؾ الشخصٌة من خلبل سلوكها. 

فالسلوك هو التقاطع الأساسى بٌن من تكون الشخصٌة وكٌؾ تتحدث، لذا فهو ٌظهر 

المعلومات الواردة فى الجملة. بمعنى، أنه ٌجب على  فى صٌاؼة الجملة ولٌس من

الكاتب أن ٌتؤكد من تعارض اللهجة التى تتحدث بها الشخصٌة مع الرسالة التى 

ٌحملها المعنى. ومن ثم فإن السلوك هو التدوٌر لما تقوله الشخصٌة، ولٌس 

 الموضوع.  

 قاعدة انظر وتحدث -4

تقل ما تراه أو ترى ما تقوله حٌث  ٌمكن اختصار هذه القاعدة فى أن الشخصٌة لا

ٌعتبر هذا زابد عن الحاجة. على سبٌل المثال، إذا قالت شخصٌة ما إنها سوؾ 

تذهب للمطبخ لتحضٌر الطعام، فلٌس على الكاتب إظهارها وهى تحضر الطعام أو 

عندما تؤكل، فمهمة الكاتب أن ٌمنح المتلقى الجزء المثٌر فقط دون الحاجة لتكرار 

ة حٌث أن عامل زمن الفٌلم هو المتحكم الأساسى فً الكتابة. لذلك لا ٌمكن المعلوم

إهدار الزمن فً تفاصٌل زابدة أو طرح نفس المعلومة مرتٌن، مرة من خلبل 



 119 الحوار السينمائى
 

عنصر الصورة والأخرى من خلبل عنصر الصوت. مع الأخذ فً الإعتبار أن 

هار ذلك ٌجب كتابة فمثلبً قد تكون الشخصٌة ؼبٌة، ولإظ –هناك بعض الإستثناءات 

كل ما هو واضح. علبوة على أن أحد الأشٌاء التى تإثر على الحوار، وتخلق نصاً 

 ضمنٌاً هو الفرق بٌن ما نراه وما نسمعه، وذلك لخلق معانى فرٌدة ومثٌرة للئهتمام. 

 الإرتباك  -5

ة ٌمكن تشبٌه المحادثة بلعبة التنس، والقفز ذهاباً وإٌاباً بٌن اللبعبٌن. كل شخصٌ

تحاول تسجٌل وجهة نظرها، كما هو الحال فى لعبة التنس حٌث أن كل "ارتداد" 

ٌؽٌر قلٌلبً من اتجاه المحادثة. ونظراً لأن إحدى الشخصٌات لا تعرؾ ما ستقوله 

الشخصٌة الأخرى، فلٌس هناك تلك الإستجابة المصاؼة بشكل مثالى، ومن ثم فمن 

. إن الحوار الحقٌقً ٌمتلا المحتمل أن تسا الشخصٌات فهم بعضها البعض

 بالإرتباك وسوء الفهم مما ٌخلق تطوراً بسٌطاً فى القصة. 

 التعارض -6

إحدى الطرق التى تجعل الحوار مثٌراً للئهتمام هو أن ٌكون ؼٌر متناسق، فبٌنما 

ٌتحدث الجمٌع عما ٌبدو مهماً فً مشهد ما، ٌقول شخص آخر شٌباً ؼٌر مهم. عادة 

رتبطة بالشخصٌة حٌث ٌتمٌز بعضها برإٌة ؼٌر صحٌحة، ما تكون هذه الخطوط م
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وٌبدو ؼافلبً عما ٌحدث حوله. ٌمكن أن ٌخلق الخط الؽٌر متوافق الواقعٌة فً 

 المواقؾ الجامحة، من خلبل لفت الإنتباه إلى شا متؤصل فً الواقع. 

 الحوار الرمزى  -8

اضحاً، ٌجب بدلاُ من الحدٌث عن موضوع ما، والذى من شؤنه أن ٌخلق حواراً و

على الكاتب أن ٌجعل شخصٌته تتحدث عن موضوع آخر من خلبل الحوار 

الرمزى. ٌمنع الحوار الرمزى الشخصٌة من إعطاء معلومات مماثلة لأفعالها كما 

 ٌضٌؾ مستوى جدٌداً إلى الحوار بالإضافة إلى إنه ٌمكن أن ٌكون ممتعاً. 

 التباٌن بٌن الشخصٌات  -7

ع بٌن الشخصٌات، زاد الإختلبؾ فً حوارهم، واحتد كلما زاد التباٌن والصرا

الصراع بالإضافة إلى الفكاهة التى ٌمكن أن تنشؤ عندما ٌحتكوا ببعضهم البعض. 

فمن الأفضل أن ٌقرن الكاتب شخصٌته بالشخص الأقل إعجاباً به، بمعنى أن 

الأشخاص المتضادٌن ٌساعدون على تطور الحوار فٌما بٌنهم. فً حٌن إذا كانت 

الشخصٌات متفقة مع بعضها البعض، فهذا لٌس مثٌراً للئهتمام مثل شخصٌتٌن 

 مختلفٌتٌن تماماً. 

 التشوٌق -9
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إبقاء الجمهو على حافة مقعدهم هو وظٌفة التشوٌق حٌث أنه لٌس الفعل أو المفاجؤة 

بل توقع الحدث. فكلما طالت مدة التوقع، زاد التشوٌق. كما ٌضٌؾ التشوٌق التوابل 

لٌس بالضرورة أن ٌكون سٌنارٌو الفٌلم إثارة أو أكشن أو نوع فٌلمى  -هدإلى أى مش

 بعٌنه بدلٌل أن الكومٌدٌا كثٌراً ماتستخدم التشوٌق.

 قل العكس   -14

ٌمكن الإشارة إلى السخرٌة اللفظٌة عندما تقول الشخصٌة عكس ما تعنٌه، أو ما هو 

موقؾ أو على ما قالته صحٌح عن قصد حٌث إنها لا تخدع نفسها بل تعلق على ال

الشخصٌة الأخرى، وٌعتبر أحد المكونات الربٌسٌة فً السخرٌة. بٌنما المفارقة هى 

عندما تقول إحدى الشخصٌات شٌباً ما بٌنما تقصد العكس فعلبً. وٌمكن اعتبار 

المفارقة اللفظٌة نوعاً من السخرٌة، ولكن لا تعتبر السخرٌة نوعاً من المفارقة 

دما ٌقول أحدهم عكس ما هو حقٌقً، فهذا ٌدل على المفارقة لٌس اللفظٌة حٌث عن

ٌُقال، وبذلك فهى بعٌدة عن  إلا. فالسخرٌة تعتبر علبمة قاطعة تعنى بالضبط ما 

 المفارقة.

 خطوط الصدى  -11

خط الصدى هو جملة أو عبارة تتكرر فى السٌنارٌو، وٌتؽٌر المعنى فى كل مرة ٌتم 

 ، ٌتطور معنى الخط أٌضاً. استخدامها. ومع تطور القصة
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 أبوزيد محمود.........العارفيلم 

 بطولة:

نور الشرٌؾ/ حسٌن فهمى/ محمود عبد العزٌز/ نورا/ أمٌنة رزق/ عبد البدٌع 

 العربى/ إلهام شاهٌن

 محمود أبو زٌد قصة وسٌنارٌو وحوار:

 حسٌن عفٌفً مونتاج:

 حسن أبو السعود الموسٌقى التصوٌرٌة:

 سعٌد شٌمى  مدٌر التصوٌر:

 على عبد الخالق إخراج:

 1972 تارٌخ الصدور:

ٌبدأ الفٌلم بحوار بٌن زبونة والرٌس بنداقى داخل محل العطارة، والذى بدوره 

 ٌكشؾ عن طبٌعة العمل داخل المحل.

 بنداقى: ٌا ستى بقولك كل حاجة ؼلٌت دلوقت

 أنت مالك أنت، ٌا حاج عبد التواب، ٌا عم الحاجالزبونة: و
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 عبد التواب: فً إٌه ست؟

 بنداقى: بعد ما لفٌتلها اللبدن عاٌزة تدفع تلبتة جنٌه وهو تمنه خمسة

الزبونة: خمسة وخمٌسة ٌا خوٌا، أمال أنا هبٌعه بكام؟ بعد ما أعبٌه فً بواكى 

 جوأدوخ فٌه فً الشوارع، دا أنا بجرى على ٌتامى ٌا حا

 عبد التواب: حاضر ٌا ستى، ادٌها اللبدن ٌا بنداقى

 الزبونة: إن شاالله ٌخلٌك ولا ٌحرمناش منك ٌارب

 بنداقى: بس إحنا كدا بنبٌع بخسارة ٌا حاج

 عبد التواب: ما هى دى الحسنة المخفٌة ٌارٌس بنداقى

 بنداقى: ربنا ٌوسعها علٌك كمان وكمان

، التاجر التقى، الذى ٌتمٌز بالهدوء ٌتضح مما سبق طبٌعة شخصٌة عبد التواب

والصلبح. ٌقدم المشهد الإفتتاحى للفٌلم شخصٌة عبد التواب النقٌة كتمهٌد للمتلقى 

الذى ٌستعد منذ اللحظات الأولى أن ٌستلهم المعلومات المطروحة أمامه من خلبل 

د دون حاجة إلى راوى ٌخبره بؤن عب -الحوار بٌن الزبونة وبنداقى وعبد التواب 

 التواب تاجر صالح. وٌتم التؤكٌد على صلبحه فى حواره التالى مع ابنه كمال.

 كمال: السلبم علٌكم
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 عبد التواب: وعلٌكم السلبم، كنت فٌن ٌا سى كمال؟

 كمال: فى البنك

 عبد التواب: ها وعملت إٌه؟

 كمال: مدٌر البنك وافق واعتمد الطلب

 عبد التواب: كتر خٌره، راجل ذوق

 و مستؽرب إزاى نتنازل عن فواٌد المبلػ اللى سحبناه!كمال: بس ه

 عبد التواب: حد الله ما بٌنا وبٌن الفواٌد

 كمال: وفٌها إٌه لو كنا خدناهم؟! دول تلبتٌن ألؾ جنٌه

 عبد التواب: أعوذ بالله، ناكل ربا؟!

كمال: لاء، قصدى كنا خدناهم لحساب الزكاة والصدقات، وأهو الفقرا والمحتاجٌن 

 من البنكأولى 

عبد التواب: الزكاة والصدقات متجوزش إلا من المال الحلبل ٌا سى كمال، لقد 

 أحل الله البٌع وحرم الربا، ربنا ٌكفٌنا شره

 كمال: أنا فاهم ٌا بابا بس كنت عاوز أقول



 128 الحوار السينمائى
 

 عبد التواب )مقاطعاً(: قول آمٌن

ب بعض تنكشؾ قوة العلبقة بٌن عبد التواب وكمال من خلبل توجٌه عبد التوا

 النصابح له بالإضافة إلى طرح بعض المعلومات عن كمال. 

 عبد التواب: إٌه رأٌك فً العروسة اللى ولدتك منظرالك علٌها؟!

 كمال: ما أنا سابق وقولت لحضرتك ملٌش نفس أعٌد تجربة الجواز دى مرة تانٌة

 عبد التواب: تبقى ؼلطان ومتستهلش اجٌب لك جمبرى معاٌا

 باباكمال: لٌس بس ٌا 

عبد التواب: الجواز شا مهم ٌا كمال، دا ؼٌر إنه نص الدٌن، وأنا أحب تكون 

 راجل متجوز لأن العزوبٌة ضٌاع وأنت مسبولٌتك كبٌرة من بعدى

ٌظلل المإلؾ على الجانب الأسرى فى حٌاة شخصٌة عبد التواب مع طرح بعض 

 المعلومات للمتلقى مما ٌثٌر حالة من التشوٌق والترقب.

 شوؾ الخاتم دا كمان ٌا بابا، ٌجنن مش كدا؟!لٌلى: 

 عبد التواب: ٌجنن إكمنه علٌكى ٌا آخر العنقود ٌا سكر معقود

 أصٌلة: أٌوا، أنت دلع فٌها كدا وخلٌها تتعبنى كمان وكمان
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لٌلى: مٌن فٌنا بقى بٌتعب التانى ٌا ست ماما؟! شاهد ٌا بابا، ماما النهاردة 

 مضطهدانى خالص

 بس ٌا أصٌلة؟! عبد التواب: لٌه

 أصٌلة: بكرا الصبح هتعرؾ لٌه لما توصلك فاتورة شفٌق الجواهرجى

 لٌلى: مش حضرتك ٌا بابا قولتلى نقى كل اللى ٌعجبك من عند الجواهرجى؟!

 أصٌلة: تقومى تنقى مجوهرات بسبع تلبؾ جنٌه! 

 عبد التواب: الله ! وإٌه ٌعنى؟! مش عروسة على وش جواز وبنسٌؽها!

 ٌؽها بسبع تلبؾ جنٌه! دا ؼٌر كل المجوهرات اللى عندها؟!أصٌلة: نس

عبد التواب: وماله؟ خلٌها تلبلى قدام عرٌسها، هو ٌلبلى بالنجوم اللى على كتافه، 

 وهى تلبلى بالألماظات والدهب...إحنا لٌنا بركة إلا نودا

 لٌلى: ربنا ٌخلٌك لٌا ٌا أحلى بابا فى الدنٌا

 بقىأصٌلة: كدا ! اطلع أنا منها 

 عبد التواب: فشر، تطلعى منها دا إٌه، دا أنتى اللى منورها ٌا بركتنا

 أصٌلة: ربنا ما ٌحرمنا منك أبداً ٌا حاج
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عبد التواب: ندر علٌا ٌا أصٌلة أول ما نخلص تجهٌز البت الحٌلة ونسترها فً بٌت 

 جوزها لأنزلك بزبارة الحبٌب المصطفى

 أصٌلة: اللهم صلى علٌه

 قى الحجة السابعةعبد التواب: وتب

نستخلص من الحوار السابق أن لٌلى هى الأبنه الوحٌدة لعبد التواب، وأن زفافها قد 

أصبح وشٌكاً. بالإضافة إلى أنها تتمتع على درجة عالٌة من التعلٌم، وٌتضح هذا 

من خلبل كلماتها علبوة على احتفاظها بدرجة كبٌرة بالإحترام لوالدها حٌث تكرر 

ندما توجه إلٌه الحدٌث. من ناحٌة أخرى، نلبحظ أن عبد التواب كلمة "حضرتك" ع

ٌحتفظ بكلمات الطبقة الشعبٌة، والتى تتمثل فً " نسٌؽها، تلبلى، فشر، ندر علٌا" 

 مما ٌعكس الخلفٌة الدرامٌة للشخصٌة. 

ٌتم استعراض علبقة عبد التواب مع أبناءه شكرى وعادل، وبذلك ٌتم تقدٌم 

 دقابق فى الفٌلم. الشخصٌات مع أول عشر

 عبد التواب: ألؾ مبروك ٌا واد ٌا شكركر، عقبال ما أشوفك وزٌر العدل

 شكرى: متشكر ٌا بابا، ما هو كل بفضل دعوات حضرتك الصالحة

 عبد التواب: وبفضل اجتهادك ودقتك فً عملك
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شكرى: ما أنا تربٌتك ٌا بابا ٌا عظٌم، أنا أول ما قرٌت اسمى فى الحركة سبت 

 وجٌت على هنا على طول عشان ابشر حضرتك قبل أى حد تانى مكتبى 

 عبد التواب: عشت ٌا أستاذ، ربنا ٌخلٌك ٌا قٌمة

 شكرى: ربنا ٌخلٌك أنت لٌنا ٌا بابا

عبد التواب: أظن بقى لازم نزود لك الشهرٌة عشان على الأقل ٌتناسب مع سعادة 

 ربٌس النٌابة 

المصروؾ الشهرى من والده  ٌتضح مما سبق أن شكرى لا ٌزال ٌعتمد على

بالرؼم من استقلبلٌته ومسبولٌته عن أسرة. بالإضافة إلى أن شكرى شخصٌة 

متحفظة ٌكن لها عبد التواب احترام وتقدٌر، وٌتضح هذا من خلبل المفردات 

المستخدمة أثناء حدٌثه مع شكرى، على سبٌل المثال، " اشوفك وزٌر العدل، بفضل 

. وكؤن شكرى هو رمز نجاح هذه العابلة فى نظر عبد اجتهادك ودقتك، ٌا قٌمة"

 التواب. ٌتم قطع سٌر الحوار بٌنهما مع دخول عادل.

 عادل: مساء الخٌر ٌا أبى الحبٌب

 عبد التواب: مساء النور ٌا دكتور

 عادل: أهلبً إزٌك ٌا أبو سلطة، وحشنى
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 الى دى؟!شكرى: مش هتبطل تهرٌج ٌا أخى، إٌه حكاٌة أبو سلطة اللى أنت ماسكه

 عادل: مش وكٌل نٌابة قد الدنٌا؟

 شكرى: لا ٌا سٌدى، مبقتش وكٌل نٌابة

 عبد التواب: الأستاذ اترقى وبقى ربٌس نٌابة ٌا دكتور

 عادل: ألؾ مبروك، بالحضن ٌا أبو نفوذ ٌا مرعب

 شكرى: الله ٌبارك فٌك ٌا أبو هزة

 عادل: نعم؟!

 ؟!شكرى: مش حضرتك طبٌب أعصاب وبتعالج المهازٌز

 عبد التواب: ملكش حق ٌا أستاذ، مهازٌز إٌه؟! هو دكتور عوالم !

ٌتضح من الحوار السابق أن عادل ٌتمتع بروح الدعابة والمرح كما أننا نعلم بعض 

المعلومات عنه دون الحاجة إلى كتابة مشاهد خاصة توضح طبٌعة عمله، فٌكفى ما 

أنها جملة قصٌرة للؽاٌة.  قاله شكرى " طبٌب أعصاب"، تختصر الكثٌر بالرؼم من

لقد تم تقدٌم عالم شخصٌة عبد التواب وأبعاده من خلبل بعض المعلومات، مما ٌدفع 

 المتلقى لمتابعة الأحداث دون الشعور بالملل أو التطوٌل الؽٌر مبرر. 
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ٌتوالى الكشؾ عن أقنعة الشخصٌات بشكل متسلسل من بعد لحظة الكشؾ عن 

ٌخالؾ المعلومات التى تم عرضها فى التمهٌد. ٌإدى طبٌعة عمل عبد التواب، مما 

ذلك التناقض إلى إثارة الدهشة لدى المتلقى مما ٌحفزه لإستكمال المشاهدة حٌث ما 

ٌتم عرضه على الشاشة مخالفاً لأفق توقعاته التى بناها وفقاً للمعلومات السابق 

 ذكرها. 

 عبد التواب: صباح الخٌر ٌا سعادة البٌه

 ا حجوجة؟فإاد: إزٌك ٌ

 عبد التواب: لسه بردو مصمم على حجوجة دى ٌا فندم؟!

 فإاد: بدلعك ٌا أخى

 عبد التواب: ربنا مٌحرمنٌش منك ٌا فإاد بٌه

 فإاد: اتفضل استرٌح

 عبد التواب: ربنا ٌرٌح قلبك 

 فإاد: إزى كمال ابنك؟

 عبد التواب: الحمد لله ٌا فندم، بٌقبل الأٌادى

 كدا أنا مبسوط منهفإاد: طلعلك بالظبط عشان 
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 عبد التواب: دا شرؾ كبٌر ٌا سعادة البٌه

 فإاد: جبت معاك الأرنب؟!

 عبد التواب: أٌوا ٌا فندم بس ناقص ورك

 فإاد: ناقص ورك؟!

 ألؾ جنٌه وبالتعب 854عبد التواب: بصراحة ٌا فندم مقدرتش أدبر حالٌاً ؼٌر 

 فإاد: وبعدٌن معاك ٌا حجوجة؟!

ع بالكتٌر هٌوصل جنباك باقى الأرنب....قصدى باقى عبد التواب: كمان أسبو

 المبلػ

فإاد: باٌن علٌك مصرؾ أوى ٌا عبد التواب، إزاى بعد شؽل السنٌن دى كلها، 

 ومامعكش ملٌون جنٌه تحت اٌدك؟!

 عبد التواب: نحمده على الستر ٌا سعادة البٌه، وأملنا كبٌر فً الصفقة الجدٌدة

نا دورى فى الصفقة دى مش أكتر من وسٌط بٌنك فإاد: بصراحة ٌا عبد التواب، أ

وبٌن العمٌل اللى هٌبعتهالك، وأنت عارؾ الجماعة دول لازم ٌقبضوا فلوسهم 

 مقدماً وعلى داٌر ملٌم
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عبد التواب: قبل نهاٌة الأسبوع دا هكون مسدد على داٌر ملٌم وجنابك عارؾ 

 كلمتى

 اق معاهمفإاد: أنا هكملك الأرنب من عندى عشان معطلكش الأتف

 عبد التواب: ربنا مٌحرمناش منك ٌا فإاد بٌه بس ٌارٌت تسعجلهملنا شوٌة 

 فإاد: البضاعة هتوصلك فً ؼصون شهرٌن أو تلبتة بالكتٌر

 عبد التواب: ٌارٌت قبل كدا لأنى مزنوق وعاٌز أقلب وأدور نفسى

 فإاد: الرك على الجو، وظروؾ الشحن زى ما أنت عارؾ

 لعبد التواب: ربنا ٌسه

 فإاد: مبروك 

 عبد التواب: الله ٌبارك فى سعادتك

 فإاد: خدلك كاس

 عبد التواب: حد الله ٌا فندم، حضرتك عارؾ إنى مابشربوش

 فإاد: الشرب حرام، وتجارة المخدرات مش حرام ٌا حجوجة؟!
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ٌعتمد المإلؾ على استخدام مفردات تشبه الطلبسم حتى ٌتابع المتلقى بشؽؾ ما 

لشاشة، فالهدوء ٌسطر على الأجواء، ولكن الحوار بٌن عبد ٌحدث أمامه على ا

التواب وفإاد أشبه بالمبارزة الكلبمٌة التى تنتهى بالصدمة حٌث أن تاجر العطارة 

التقى ما هو إلا تاجر مخدرات. وٌستؽل المإلؾ هذا الكشؾ لٌظهر كٌؾ ٌتعامل 

والذى ٌستجوب أحد  أبناء عبد التواب مع "المخدرات"، فٌبدأ بربٌس النٌابة شكرى،

 تجار المخدرات.

 شكرى: س

المتهم: اعمل معروؾ ٌا سعادة البٌه...كفاٌة...ارحمنى...ربنا ٌسترك انا عندى 

 عٌال عاوز اربٌها ٌا سعادة البٌه

 شكرى: تربٌهم بالحرام؟

 المتهم: أول وآخر مرة 

 شكرى: سجل اعترافه

 المتهم: الرحمة فوق العدل ٌا بٌه

لرحمة، وتؤدٌب المنحرفٌن بقسوة العقاب هو أكبر رحمة للناس شكرى: العدل هو ا

 والمجتمع
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ٌبدو من حوار شكرى مع المتهم أنه ٌطبق القانون بعٌن من القسوة، ولٌس من 

الرحمة، وٌبرر ذلك بؤنه حماٌة للمجتمع من شرور المنحرفٌن على الرؼم من أنه 

لومة ٌعلمها المتلقى وحده، وأخوته قد تربوا بمال حرام، مع الإعتبار أن هذه المع

وبذلك تنضفى حالة من السخرٌة على كلبم شكرى. بٌنما ٌتعامل الدكتور عادل 

بشا من الإرتباك والقلق عندما ٌعالج مدمن الأفٌون الذى ٌطلب منه حفنة من 

مخدر الأفٌون، لنرى عادل على الشاشة وهو ٌبعد بصره عنه عندما تقوم الممرضة 

كمال الذى ٌتفق على البضاعة والسعر مع المعلم أتوت، بحقنه. وٌختلؾ معهم 

 وكؤنه الورٌث الشرعى لعبد التواب فى هذه المهنة. 

تتصاعد وتٌرة الأحداث مع وفاة عبد التواب ومن معه، لٌتصارع الأبناء حول 

المٌراث، ومن ثم تتؽٌر الأحوال. لا ٌجد كمال حلبً أمامه سوى المواجهة، مواجهة 

قة التى استطاع عبد التواب أن ٌخفٌها تحت تجارة العطارة، ومن ثم العابلة بالحقٌ

 تتهز الثوابت من حول جمٌع الشخصٌات. 

كمال: الكلبم اللى هقولك دلوقتى فى سر كبٌر وخطٌر، ولولا إنك اضطرتنى 

 مكنتش نادى أبوح بٌه لمخلوق فى حٌاتى 

 شكرى: سر إٌه؟!
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لحد أبداً، وخصوصاً ماما، إذا كنت كمال: عاٌزك تعاهدنى إنك متقولش السر دا 

 بتحبها وبتخاؾ علٌها

 شكرى: قول

 كمال: تعاهدنى؟!

 شكرى: أعاهدك

كمال: قبل الوفاة بشهر بابا الله ٌرحمه سحب كل فلوسه من البنوك وخد فوقهم سلفة 

 ألؾ جنٌه بضمان المحل 254

 شكرى: كدا؟!

 كمال: وباع العزٌة وعمارة اسكندرٌة 

 شكرى: كمان؟!

 ل: كان كل همه ٌجمع ملٌون جنٌه عشان ٌدفعهم كما

 شكرى: ٌدفعهم فً إٌه؟

المٌة، ٌعنى الملٌون هٌرجعوا أربعة أو خمسة  444كمال: فى بضاعة مكسبها 

 ملٌون
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 المٌة؟ 444شكرى: وبضاعة إٌه بقى اللى مكسبها 

 كمال: مخدرات

 شكرى: بقى كدا؟!

 15هتوصل من برا بعد  كمال: أنت طبعاً مش مصدقنى، على كل حال البضاعة

 ٌوم

 ألؾ جنٌه اللى أنت سحبتهم من البنك ٌا كمال؟ 254شكرى: فٌن ال

 كمال: لٌك حق متصدقنٌش

 شكرى: فٌن الفلوس ٌا كمال؟

 كمال: أنا عارؾ إنها صدمة وعشان كدا.....

 شكرى)مقاطعاً(: فٌن الفلوس ٌا كمال؟

ألؾ جنٌه  854حمه كان مسدد كمال: كملت بٌهم على الملٌون جنٌه لإن بابا الله ٌر

 بس

 شكرى: مسدد لمٌن؟
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كمال: للراجل الكبٌر...تانى ٌوم الوفاة اتصل بٌا وطالبنى بٌهم، فسحبتهم من البنك 

 ودفعتهم له

 شكرى: الراجل الكبٌر؟

 كمال: أٌوا...اللى المرحوم كان بٌتعامل معاه

 شكرى: أنت عاوز تقنعنى إن بابا كان بٌتاجر فً المخدرات؟!

 ال: من زمانكم

 شكرى: لا ٌا شٌخ

 كمال: أمال أنت فاكر العز اللى إحنا عاٌشٌن فٌه دا كله من دكان العطارة؟

 شكرى: اخص علٌك وعلى حقارة أخلبقك

 كمال: شكرى، أنت اتجننت؟

 شكرى: عاوز تلطخ سمعة أبونا بحدوتة حقٌرة قذرة زٌك ٌا لص

 كمال: احفظ أدبك

 ، وهعرؾ إزاى أربٌك ٌا حرامى ٌا صاٌعشكرى: أنا اللى هخلٌك تحفظ أدبك

 كمال: اعقل ٌا شكرى أنت اتجننت
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ٌفجر الحوار السابق الأوضاع المرتبكة السابدة فى عابلة عبد التواب، ومن ثم 

ٌتؽٌر نظرة الأبناء والزوجة حول الأب والحٌاة عندما ٌخبرهم شكرى بؤسلوب 

ث فً سبٌل إٌجاد مخرج تقرٌرى عن ما أخبره به كمال. لذلك ٌستؽل كمال ما حد

للحصول على الصفقة بما أن أخواته مشتركٌن معه فً المٌراث، فعلٌهم أن ٌحفظوا 

 نصٌبهم بؤنفسهم، وٌتمٌز هذا الحوار بالمفارقات الدرامٌة. 

 854كمال: أنا لو كنت عاوز أسرقكم كنت خبٌت علٌكو الحقٌقة، ونمت على ال

 لنفسىألؾ جنٌه اللى دفعهم بابا وأخدت الصفقة 

شكرى: وإٌه الدلٌل على إنه هو اللى دفعهم؟ لٌه مٌكنش أنت اللى اتصرفت 

 التصرؾ دا من ؼٌر ما هو ٌعرؾ حاجة

كمال: أظن إن المستندات اللى قدامك دى بتقول إن بابا هو اللى باع العزبة 

 والعمارة، وقبض تمنهم بنفسه، وهو اللى طلب السلفة من البنك مش أنا

 نى بحلم...بحلم حلم مزعج مش عارؾ اصحى منه خالصشكرى: أنا حاسس إ

كمال: لولا ظنك فٌا وشكك فً ذمتى، فى عز ما أنا مزنوق عشانكو، مكناش 

 وصلنا للموقؾ دا

 عادل: ومزنوق عشانا فً إٌه بقى ٌا سٌدى؟!
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كمال: تصور نفسك فجؤة مسبول عن عملٌة خطٌرة زى دى كان بٌقوم بٌها خمس 

 فً لحظة واحدة، تشتؽل إزاى؟ رجالة، راح منهم أربعة

عادل: معرفش...أنا آخر واحد ٌتوجه له السإال دا لأن مابفهمش فً الأشؽال اللى 

 زى دى

 كمال: من ٌوم ما راح المرحوم، وراح معاه طلبة وأبودهشوم والدفاس وأنا محتار

 عادل: أبودهشوم والدفاس...إٌه الأسماء الؽرٌبة دى؟!

 صابة، هٌكون أسماٌهم إٌه ؼٌر كدا؟!شكرى: طبعاً ٌا دكتور مش ع

 عادل: ومحتار فً إٌه بقى ٌا معلم كمال؟

كمال: عشام مش لاقى رجالة قدامى، من ٌوم ما راحوا الجدعان وأنا بدور على 

راجل واحد ٌكون جدع وأمٌن ٌساعدنى فً استلبم البضاعة وتوصٌلها لمخابؤها 

فى الوقت اللى أنا محتاج فٌه  لحد ما نصرفها ونحولها لفلوس تانى مش لاقى...دا

 رجلٌن على الأقل، إنما الحمد لله أهو ربنا فرجها 

 شكرى: قصدك إٌه ٌعنى؟!

 كمال: قصدى إن أأمن ناس على مالها هم أصحابه

 شكرى: اخرس، أنا واجبى ٌحتم علٌا القبض علٌك فوراً 
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 كمال: احترم نفسك أنا استحملتك كتٌر 

 وتكم لحد من الشؽالٌن ٌسمعنا تبقى مصٌبةعادل: ٌا جماعة أرجوكم وطوا ص

 كمال: وأنت ٌا دكتور؟

 عادل: أنا إٌه؟

 كمال: معاٌا ولا واجبك مٌسمحلكش؟

 عادل: واجبى وأخلبقى وانسانٌتى ٌلزمونى بمنع توصٌل السموم دى للناس

 كمال: ٌعنى أنتو الأتنٌن متنازلٌن عن حقكم فً الصفقة؟

 قةعادل: أعوذ بالله ٌا أخى من دى صف

شكرى: أنا هتجنن، أبوٌا راجل البر والإحسان والتقوى ٌطلع كدا؟ كل دى كانت 

 أقنعة بٌتخفى بها ورا جراٌمه؟!

كمال: اخرس ماسمحلكش تمس أبوٌا بكلمة، البر والإحسان والتقوى كلها كانت 

 صفات أصٌلة لنفسه الطٌبة وروحه المإمنة

 عادل: روحه المإمنة وبٌتاجر فً المخدرات!
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المخدرات نباتات، زٌها زى أى نوع من أنواع العطارة اللى خلقها ربنا،  كمال:

 إحنا لا تاجرنا فً خمرة، ولا فً ربا، ولا بعنا لحم خنزٌر

شكرى: هو دا بقى اللى علمهولك أبوك؟ تزٌؾ الشرع والدٌن تحت ستار التقوى 

 والتدٌن الكاذب

 كمال: قولتلك احفظ أدبك ومتبقاش جاهل

 اللى جاهل؟! شكرى: أنا بردو

 عادل: ٌا جماعة وطوا صوتكوا بلبش فضاٌح، متودوناش فى داهٌة 

كمال: حاضر، على كل حال فكروا فى الموضوع بعد اعصابكو ما تهدا لأنكو 

 دلوقتى منفعلٌن وؼضبانٌن، والؽضبان مٌقدرش ٌاخد قرار فى حاجة

 عادل: وهى دى مسؤلة محتاجة لقرار؟!

 ٌرة، وهٌترتب علٌها اعتبارات أخطر فً حٌاتنا كلنا كمال: طبعاً لأنها مسؤلة خط

شكرى: مهما كانت الإعتبارات احنا ٌستحٌل نوافق على الإشتراك فً جرٌمة 

 منحطة بالشكل دا

ألؾ جنٌه بضمان المحل، دا ؼٌر  254كمال: متنسوش إننا مدٌونٌن للبنك ب 

 %23فواٌده 
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 شكرى: ٌتحرق المحل باللى فٌه

محل باللى فٌه مٌوفٌش الدٌن اللى علٌه، وبالشكل دا البنك كمال: بس للؤسؾ، ال

 هٌرجع على الورثة فى باقى حقه

نلبحظ أن بنٌة الحوار فى مشهد المواجهة  بٌن الثلبث أشقاء ٌؤخذ شكل تصاعدى، 

ففى البداٌة لا ٌصدق شكرى وعادل حقٌقة الأب ثم بالتدرٌج ٌقتنعوا بالحقٌقة إلى أن 

ٌة حٌث أن هناك توابع خطٌرة علٌهم مواجهتها. بالإضافة ٌصلوا للؤزمة فى النها

أن المخدرات  -الؽرٌبة على كل من عادل وشكرى -إلى عرض كمال وجهة النظر

 ما هى إلا نباتات مثل أى نوع عطارة. 

ٌحاول شكرى أن ٌبحث عن مخرج بؤى وسٌلة لكى ٌحلل أمام ضمٌره هذه 

 ر موقفه من خلبل استؽلبل الدٌن.الأموال، لذلك فمن خلبل حواره مع عادل ٌبر

شكرى: المال دا حرام بالنسبة لبابا ولكمال بس لأنهم هم اللى تاجروا فً المخدرات 

 إنما إحنا

 عادل: إحنا إٌه بقى؟

 شكرى: ضحاٌا....أبرٌاء..مرتكبناش أى جرٌمة فً سبٌل الحصول على مال حرام

 الحرام بؤى شكل؟!عادل: أنت جرى لعقلك حاجة ٌا أستاذ؟ ولا عاٌز تحلل 
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شكرى: الحرام إحنا ملناش ٌد فٌه وإنما الأعمال بالنٌات، وربنا عالم بنٌتنا النضٌفة 

 وظروفنا المهببة

عادل: ٌعنى تفتكر إن دا مٌبقاش تلبعب وتزٌؾ فى الدٌن والشرع اللى بنعٌب 

 علٌهم بابا؟!

 شكرى: لا مش تلبعب

 عادل: إزاى بس ٌا أستاذ؟

 ه وتعالى حرم علٌنا أكل المٌتة والدم ولحم الخنزٌر؟شكرى: مش ربنا سبحان

 عادل: أٌوا

شكرى: افرض إنسان تاه فً الصحرا، وكاد أن ٌموت جوعاً وملبقش قدامه ؼٌر 

 ؼزالة مٌته، ٌاكلها ولا ٌسٌب نفسه ٌموت من الجوع؟!

 عادل: صراحة أنا معرفش إٌه حكم الشرع فً الحالة دى؟

 شكرى: ٌاكلها وٌاكل أبوها

 ل: طٌب ما تٌجى نسؤل واحد عالم ٌفتً لنا فً الحكاٌة دىعاد

شكرى: هى دى محتاجة فتوة، " ومن اضطر ؼٌر باغ ولا عاد فلب إثم علٌه"، ربنا 

 قال كدا
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 عادل: ٌعنى أنت شاٌؾ كدا؟

 شكرى: طبعاً أمال عاٌزنا نتهزأ ونتفضح قدام الناس؟

لا ٌوجد أمام الجمٌع حلبً سوى تتفاقم الأمور عندما ٌتم التسرٌع بمٌعاد البضاعة، و

الإشتراك للخروج من هذه الأزمة.  لذا، ٌضطر شكرى وعادل أن ٌقدموا استقالتهم 

من وظابفهم بحجة إراحة ضمابرهم، وٌنصاعوا إلى أوامر كمال صاحب الخبرة 

بهذه الأمور. وبالرؼم من ذلك، تزداد حدة الصراع بٌن كمال وشكرى بعد ؼرق 

ض كمال أن ٌعطى شكرى نصٌبه من الصفقة بسبب انسحابه روقة فً البحر، ورف

 المفاجا الذى تسبب فى ؼرق زوجته. 

 شكرى: عاٌزٌن نخلص بقى، كل ٌوم بٌمر ممكن ٌعرضنا للخطر

 كمال: نخلص من إٌه؟

 شكرى: من الأمانة اللى فً الملبحات

 كمال: الأمانة دى أنت ملكش فٌها حاجة

 شكرى: نعم؟

ألؾ جنٌه، حقك الشرعى فى تركة أبوك،  187.5ذمتى كمال: كل اللى لٌك فً 

 ولما اصرؾ البضاعة هٌوصلولك



 148 الحوار السينمائى
 

 شكرى: لٌه هى البضاعة بكام؟

 كمال: أنت مالك ومال البضاعة؟

 شكرى: هو أنا ملٌش نصٌب فٌها؟

 كمال: بؤمارة إٌه؟ أنت عملت حاجة عشان ٌبقى لك نصٌب

 شكرى: أنت عاوز تاكل حقى؟!

 كمال: مبقاش حقك

 أمال حق مٌن؟شكرى: 

 كمال: حق روقة

 شكرى: روقة؟

 كمال: مش هى اللى نزلت البحر بدالك؟

 شكرى: سامع ٌا دكتور؟

 عادل: جرى إٌه ٌا أبو كمال؟

 كمال: الحق مستحق ٌا دكتور، كل واحد لازم ٌاخد حقه مش أكتر 

 عادل: أٌوا بس...



 149 الحوار السينمائى
 

صٌب راس كمال: بس إٌه؟ هو عمل حاجة عشان ٌشاركنا فً الربح؟!ملوش ؼٌر ن

 المال بس، الأرنب إلا ربع اللى أبونا دفعه

 شكرى: بلبش طمع ٌا كمال

كمال: متفتكرش إنى هاخد أكتر من حقى، نصٌب روقة هفرقه رحمة ونور على 

 روحها

 شكرى: هتفرق على روحها ملٌون جنٌه؟!

 كمال: حقها، منفعهاش فً الدنٌا ٌنفعها فً الآخرة، ولا إٌه ٌا دكتور؟

 العادل: ٌا كم

 كمال: حقها ولا مش حقها؟

 عادل: أٌوا هو حقها

 كمال: خلبص

 شكرى: واضح إنك مونون على الآخر، ومش هحاسبك على كلبمك دا

 كمال: لا حاسبنى

 شكرى: متنساش إنى خبٌر فً معاملة البلطجٌة والمجرمٌن



 150 الحوار السينمائى
 

 كمال: لسه فاكر؟ دا كان زمان

، حٌث ٌتم استخدام جمل بٌنٌة الحوار هنا أشبه بمباراة تنس بٌن كمال وشكرى

قصٌرة مقتضبة. كما ٌتم الرد على السإال بسإال من أحد طرفً الصراع وكؤننا 

فى حرب باردة. علبوة على النبرة المستخدمة من الشخصٌات سواء كانت تدل 

 على الإستنكار أو الإستفسار أو التوضٌح. 

ثلبث شخصٌات، ألا ومن الملبحظ أن أؼلب الحوار المستخدم فى الفٌلم ٌدور بٌن ال

وهم الأخوة، كمال وشكرى وعادل. بالإضافة إلى استخدام المونولوج على لسان 

 شكرى، وكؤنه صوت ضمٌره، أثناء استجوابه لأحد تجار المخدرات.

شكرى: إزاى أقدر أحاسب واحد زى دا وأنا كلى إحساس بالضعؾ قدام ظروفى 

 المادٌة

 مكتبه:وفى مشهد آخر عندما كان ٌنظر إلى كرسى 

شكرى: الكرسى دا مبقاش بتاعى ولا ٌصح انى اقعد علٌه لو قعدت علٌه هنجسه 

 بعارى

علبوة على إبراز الخلفٌات الدرامٌة لكل شخصٌة على حدة، وذلك بإستخدام 

مفردات ولهجة خاصة بها، تعكس حالتها الإجتماعٌة ووضعها الثقافى. فشخصٌة 

بلدى كما أن شخصٌة كمال تختلؾ لٌلى تختلؾ عن شخصٌة روقة ذات الطابع ال
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عن كل من شكرى وعادل. وشخصٌة عبد التواب تختلؾ عن فإاد بك المعلم الكبٌر 

 الذى ٌتعامل معه. 
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 وحيد حامد......طيور الظلام فيلم 

 بطولة:

 عادل إمام/ ٌسرا/ جمٌل راتب/ أحمد راتب/ رٌاض الخولى/ نظٌم شعراوى 

 وحٌد حامد تؤلٌؾ:  

 عادل منٌر  تاج:مون

 مودى الإمام موسٌقى تصوٌرٌة:

 محسن نصر مدٌر التصوٌر:

 شرٌؾ عرفة  إخراج:

 1995 تارٌخ الصدور:

ٌتم تؤسٌس عالم الحبكة وتقدٌم الشخصٌة الربٌسٌة منذ اللحظات الأولى فى الفٌلم 

علبوة على طرح العدٌد من المعلومات للمتلقى من خلبل الحوار بٌن فاروق 

ى دون الحاجة إلى كتابة مشاهد درامٌة إضافة تعكس سواء طبٌعة حسونة وفتح

 عمل البطل أو تشرح خلفٌته الدرامٌة. 

 فتحى: فاروق حسونة؟! إٌه اللى جابك الساعة دى؟!
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فاروق: ٌا عم قولى شرفت، قولى آنست، قولى أهلبً وسهلبً، مش كفاٌة العٌال 

 كسرولى البراوٌز بتاع العربٌة!

 فتحى: هو أنت؟

 روق: أنت؟ أنت إٌه؟فا

 فتحى: لا ولا حاجة، تاخد كاس؟

 فاروق: كاس إٌه....إٌه دا؟!

فتحى: الوٌسكى أصله ؼالى ومؽشوش، دا بقى رخٌص، ومش محتاج إنه ٌتؽش 

 لإنه هو مؽشوش أساساً، اعملك شاى؟!

 فاروق: لالا، مش عاٌز شاى 

 !فتحى: هعملك شاى، كان لٌك قضٌة فى المحكمة بتاعتنا ولا إٌه؟

 فاروق: أنا جٌلك بتكلٌؾ من الأستاذ الكبٌر

 فتحى: كوٌس إنى لسه على باله، مفٌش شاى بس الظاهر فً بن، اعملك قهوة؟!

 فاروق: ٌا فتحى أنا مش عاٌز قهوة

 فتحى: لا هتشرب قهوة
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فاروق: الأستاذ بعت لك القضٌة دى وبٌقولك محدش هٌقدر علٌها ؼٌرك، ادرسها 

لى الآخر، لسه قدامك شهر على الجلسة، والألفٌن واكتب مذكرة وخد راحتك ع

 جنٌه دول أتعابك مقدم 

 فتحى: وأتعاب الأستاذ الكبٌر كام؟

 فاروق: وإحنا من أمتى بنعرؾ حاجة عن أتعاب الأستاذ!

فتحى: قبل ما اشوؾ القضٌة أتعابى عشر تلبؾ جنٌه، تحط العشر تلبؾ جنٌه فوق 

ٌن جنٌه دول تشرب بٌهم معسل فى القهوة الملؾ بتاع القضٌة نشتؽل فٌها، الألف

 اللى تحت 

فاروق: أنت بتكلمنى كؤنى صاحب الأمر! أنا مجرد مندوب، اسمع أنا هكلملك 

 الأستاذ اتفاهم أنت معاه

فتحى: ماتتعبش نفسك، دا أصلبً مش تلٌفون، دا عبارة عن جرس باب، تدوس على 

ب مكالمات )ٌرن جرس الجرس برا ٌرن هنا، إنما لا ٌودى مكالمات ولا ٌجٌ

 التلٌفون( مش قولتلك؟! أهلبً، إزٌك ٌا عز الرجال؟

 قوت القلوب: لٌلتك زى الفل ٌا متر

 فتحى: أنا بوجودك ببقى تلبتة متر
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 قوت القلوب: إٌه دا؟! أنت عندك زباٌن؟!

فتحى: لا زباٌن إٌه؟ خشى خشى، دا الأستاذ فاروق زمٌل، محامى بردو بس من 

، الأخت قوت القلوب عز الرجال، ست كرٌمة وصدٌقة الباشوات بتوع مصر

 وزبونة، زبونة كبٌرة أوى عندى، كانت متهمة فى جرٌمة قتل

 فاروق: قتل؟ قتل مٌن؟

 فتحى: جوزها، بس أنا طلعتها براءة، خشى ٌا عز، خشى على أوضة النوم

 فاروق: إنما هى قضٌتها خلصت جاٌة هنا تعمل إٌه دلوقت؟

 تعابفتحى: جاٌبة بقٌت الأ

 فاروق: خدت كام؟

 فتحى: زى ما أنت شاٌؾ كٌلو كباب وكفتة، وإزازة منقوع

 فاروق: ترفض ألفٌن جنٌه، وتقبل كٌلو كباب وكفتة وإزازة منقوع؟!

ٌإسس الحوارهنا طبٌعة شخصٌة البطل، ونظرته للحٌاة التى ٌنتقدها فاروق 

ٌعكس وضعه  حسونة. علبوة على عالمه المتدنى الذى ٌعٌشه بداخله، والذى

الإجتماعى. ومن ثم فإن مبرره واضح للعٌان إثر أصراره على المبلػ الذى ٌرٌده 

 كؤتعاب للقضٌة، وكؤنه ٌقول بؤن الفرصة لا تؤتى سوى مرة واحدة. 
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 فتحى: فً شبورة باللٌل، اتكل على الله عشان تعرؾ تشوؾ قدامك

ا بطل بعد ما تاكل فاروق: متخفش علٌا أنا هشوؾ قدامى كوٌس، بس المهم أنت ٌ

 كٌلو الكباب والكفتة وتشرب إزازة المنقوع مش هتعرؾ حتى تشوؾ تحت رجلٌك

فتحى: أنا عمرى ما أبص تحت رجلٌا، أنا ببص داٌماً لفوق...فوق، سلملى على 

 الأستاذ الكبٌر

ٌتم تقدٌم عالم الحبكة من خلبل المشاهد الأولى من الفٌلم، ونتبٌن النظرة الثاقبة 

متع بها البطل، فتحى نوفل، تجاه الأمور، وكٌؾ ٌمكنه الخروج من المآزق. التى ٌت

ٌمهد المإلؾ طبٌعة العمل داخل المحكمة من خلبل مشهد لمحامى ٌدافع عن فتاة 

بتهمة فعل فاضح فً الطرٌق العام، وفى نفس الوقت ٌراقب فتحى المشهد حتى 

 ٌستبٌن طبٌعة القاضى الذى سٌترافع أمامه.

 جنٌه 544رامةالقاضى: ؼ

 جنٌه؟! لكنه خالها ٌا سٌادة الربٌس 544المحامى: 

 القاضى: قبلها أم لم ٌقبلها؟

 المحامى: قبلها، لكنه خالها
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القاضى: ولكن الناس الذٌن شاهدوا الواقعة فى الشارع من أٌن لهم أن ٌعرفوا إنه 

 خالها؟! الناس شاهدوا رجلبً ٌقبل إمرأة فً الطرٌق العام، فعل فاضح 

بنى فتحى حله على طرٌقة القاضى فً التعامل مع هذه القضاٌا، لذا ٌلجؤ إلى ٌ

صدٌقه على الزناتى المحامى، المعروؾ بالتدٌن، وٌحاول إقناعه بالترافع عن 

 موكلته بدلاً منه.

 على: أنا؟! أنا أدافع عن عاهرة؟!

 فتحى: ٌا سٌدى مش عاهرة، وبعدٌن التهمة لم تُثبت

 على: ولو

ض أنها عاهرة، تفرق إٌه عن تجار المخدرات وقتالٌن القتلة فتحى: وافر

 والحرامٌة اللى أنت بتدافع عنهم؟

 على: وأنت مدافعش عنها لٌه؟

فتحى: شكلى مش هٌعجب القاضى، القاضى لما ٌشوفك هٌسترٌح لك وٌسمعلك، 

 اسمع...أنا نظرتى ما تخٌبش

اتى أمام القاضى، وذلك ٌضع المإلؾ هنا مشهداً معداً خصٌصاً لمرافعة على الزن

لتوضٌح الأختلبؾ بٌن قضٌة سمٌرة وقضٌة الفتاة التى قبلت خالها فً الشارع 
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حتى ٌتسنى للمتلقى أن ٌفهم ثؽرات القانون وكٌؾ ٌتم التلبعب بها حتى لو المتهم 

مذنب على أرض الواقع. علبوة على حكم القاضى بناءاً على المرافعة التى ٌتخللها 

 الفصحى، والآٌات القرآنٌة للتؤكٌد على نظرة فتحى نوفل.اللؽة العربٌة 

على: ٌا آٌها الذٌن آمنوا إن جآءكم فاسق بنبؤ فتبٌنوا أن تصٌبوا قومًا بجاهلة 

فتصبحوا على ما فعلتم نادمٌن، صدق الله العظٌم. ونحن سٌدى الربٌس فى البداٌة 

ى رسول الله، نثبتهم وقبل أن ندخل فً الموضوع لدٌنا دافعان، وعاٌز بالصلبة عل

فً محضر الجلسة لأن دول دلٌلنا على البراءة بإذن الله تعالى. الدافع الأول، هو 

بطلبن إجراءات القبض والتفتٌش بعدم الحصول على إذن من النٌابة العامة، وفى 

حالة ؼٌر حالات التلبس. الدافع الثانى هو إلتباس الجرٌمة حٌث إن هذه الجرٌمة 

، وإنها تتم مقابل أجر وفقاً لما جاء فى نصوص العقوبات. سٌدى تفترض الإعتٌاد

الربٌس من الأوراق المعروضة أمام عدالتكم قد جاءت خالٌة من أى إحراز تدل 

 على وجود أموال مع المتهمة حال إلقاء القبض علٌها

 فاروق: فتحى، الأستاذ الكبٌر مستنٌك برا بنفسه

خرج عن حاجة فارؼة وملهاش أى لزمة، على: والواقعة  ٌا سٌدى الربٌس لا ت

وهى إن الظابط اللى قبض علٌها كان عاٌز ٌعمل معها واجب، لكنها أبت أن 

تنساق إلى رؼبات هذا الشٌطان ولٌعاذ بالله، فكان القبض علٌها وسٌلة للئنتقام ، 
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بناء علٌه نلتمس من عدالة المحكمة الحكم ببراءة المتهمة من التهمة المنسوبة 

 وشكراً سٌدى الربٌس إلٌها،

 القاضى: براءة

نتعرؾ على عالم الكبار من خلبل دعوة شوكت عطٌة المحامى المشهور لفتحى 

نوفل داخل سٌارته، وذلك من أجل إقناعه باستلبم القضٌة بناء على المبلػ الذى 

طلبه نوفل من فاروق سابقاً. هذا المشهد مبنى على طموحات نوفل، وبحثه الدابم 

ة الذهبٌة لٌنجو من قاع الفقر كما ٌعتبر الأساس الذى ٌمهد له دخول على الفرص

 عالم الكبار. 

 شوكت: أنت سؤلت فاروق عن أتعابى فً القضٌة اللى بعتهالك؟

 فتحى: حصل

 شوكت: ملٌون جنٌه، أتعابى فى القضٌة ملٌون جنٌه

 فتحى: طٌب أنا مؽلطتش لما طلبت عشرة، ٌعنى واحد فى المٌة 

د العشر تلبؾ جنٌه دلوقت، ادٌهمله ٌا فاروق، وهتاخد عشرٌن فً شوكت: وهتاخ

المٌة لو باظت القضٌة وخدنا فٌها براءة، ٌعنى متٌن ألؾ جنٌه، سلمه القضٌة ٌا 

 فاروق
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من خلبل هذا الحوار البسٌط ٌتضح للمتلقى أن المحاماة أشبه بالمقاولات، فها هنا 

حث عن ثؽرة قانونٌة تعتبر طوق المحامى المشهور ٌقاول محامى من الباطن للب

 النجاة للمتهمٌن، وٌإكد هذا من خلبل استكمال حواره مع فتحى.

شوكت: النٌابة حولت القضٌة للمحكمة، ومفٌش فٌها ولا ثؽرة ممكن ٌفلت منها 

الدفاع، ودى مهمتك ٌا نوفل، المتهمٌن شخصٌات عامة ومرموقة، وحكم البراءة 

 هٌنقذ ناس مهمٌن أوى 

 صامولة ولٌها مفتاح ٌا شوكت بٌه فتحى: كل

نتعرؾ على خلفٌة البطل فى المشهد التالى دون الحاجة إلى التطوٌل الؽٌر مبرر 

بالإضافة إلى إٌضاح رؼبات فتحى الداخلٌة والإفصاح عنها أمامهم، وأمام 

 المتلقى، وذلك للتؤكٌد على إنه شخصٌة طموحة تسعى لتحقٌق أهدافها.

نى جاحد ولا أنا مش عارؾ أنتو عملتوا إٌه عشانى، ٌابا فتحى: أوعوا تفتكروا إ

أنت من النهاردة مش هتكون حصرى، ولا أمى هتكون معددة، من النهاردة فى 

دنٌا جدٌدة، خد ٌابا دول عشر تلبؾ جنٌه، أول فلوس علٌها القٌمة اكسبها، عاٌزك 

 تشترى أرض، عاٌزك تبقى من الأعٌان، اشترى وهبعتلك فلوس تانى عشان

 تشترى تانى، وأول ما تتفق ابعتلى عشان اكتب العقود بنفسى
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ٌعرض على الزناتى صفقة مضمونة ومربحة على فتحى نوفل، والذى ٌجدها ؼٌر 

مناسبة له بالرؼم من محاولة على إقناعه بها. ٌتمٌز الحوار بٌنهما بالكشؾ عن 

الفٌلم. علبوة  طبٌعة اتجاهات كل منهما، ومسارهما المختلؾ الذى ٌتحدد فً بداٌة

على إنه أشبه بساحة قتال بٌن الطرفٌن، فكل منهما ٌسعى إلى تحقٌق أحلبمه بناء 

 على دوافعه الخاصة. 

على: وهتكون مهمتك الأولى الدفاع عن أصحاب الدعوة، وطبعاً ؼٌر القضاٌا 

 العادٌة والإعلبمٌة 

 فتحى: هٌكون فً أتعاب ولا تمن المكتب وتكالٌفه هٌتسدد مرافعات

 على: المكسب هدٌة

فتحى: هدٌة؟! طٌب محدش بٌقبل هدٌة من ؼٌر ما ٌعرؾ مصدرها ٌا على ٌا 

 خوٌا

على: مصدر شرٌؾ وطاهر، تبرعات أهل البر والتقوى، أموال الزكاة، دعم قوى 

 من دول ؼٌورة على الإسلبم

 فتحى: ومن إمتى أموال فقراء المسلمٌن بٌتعمل بٌها مكاتب للمحامٌن؟!
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عش دماؼى بقى، احسب بقالنا كام سنة متخرجٌن عملنا إٌه لؽاٌة على: متوج

دلوقت؟! أوعى تكون فاكر إحنا محامٌن! إحنا شؽالٌن على الفتافٌت، دا 

العرضجحلٌة بٌكسبوا أكتر منى ومنك. بنعمل إٌه، جنجة ضرب، سرقة معزة، 

ك قٌمة نزاع على ملكٌة باجور طحٌن، اسمع ٌا فتحى، إذا جاتلك الفرصة اللى تعمل

 ومركز أوعى تقولها لاء

 فتحى: ٌعنى المسؤلة...

 على: مصلحة، مصلحتك فٌن

 فتحى: أنا أحب الصراحة أوى أوى ٌا على، أنت لٌه اخترتنى؟

على: أنا سؤلتك اخترتنى لٌه عشان أدافع عن البنت اللى بتؽسلك هدومك فً الحمام 

 دى؟

ناقص ؼٌر اللحٌة، فتحى: أنا اخترتك عشان عرفت أقرى القاضى صح، مكنش 

 قولت أجٌب له واحد من الفرٌق بتاعه

على: عظٌم....عظٌم جدا، فى بقى قضاة كتٌر ما بٌحبوش اللى زٌنا ٌقفوا قدمهم، 

 أنت بقى تترافع قدام الفرٌق بتاعك

 فتحى: ٌعنى هبقى من ؼٌر دقن!
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 !على: تبقى معانا، سواء كنت بدقن أو بؽٌر دقن، ها قولت إٌه؟! نقرا الفاتحة؟

فتحى: الفرصة دى مش على مقاسى، حكم الفرص زى الجذم، لا تبقى ضٌقة أوى 

 تخلٌك تعرج، ولا تبقى واسعة أوى تخلٌك تلق

 على: أٌوا بس أنت كدا بتدى ضهرك لمستقبل مضمون

فتحى: فرصتك ملهاش مستقبل ٌا على، هتاخد فلوس آه، هتاخد شهرة آه، لكن 

 أوعى تنسى أنك أنت هتكون ضد الدولة

 على: ولٌه متقولش من الثابرٌن؟!

فتحى: ثابرٌن إٌه ٌا على، إحنا هنهزر! إنت لسه قاٌل بعضمة لسانك إن المسؤلة 

 مصالح

تنكشؾ شخصٌة على الزناتى من خلبل مشهدٌن، الأول عندما ٌبارك فتحى 

ومحسن له بإفتتاح مكتبه الجدٌد حٌث ٌتم استعراض خلفٌته الدرامٌة أثناء حوار 

 .فتحى ومحسن

 محسن: هو على الزناتى كان إخوان؟

 فتحى: والله اللى أعرفه إنه أٌام الجامعة كان شٌوعى

 محسن: لا هو كان إخوان مستخبى وسط الشٌوعٌن
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فتحى: أنا هقولك بقى، الشٌوعٌٌن موارهم ضعٌفة، الإخوان دلوقتى رزقهم واسع، 

 على الزناتى زى ما أنت شاٌؾ اختار الرز أبو لبن

لثانى داخل حجرة المحامٌن بالمحكمة حٌث ٌتم النقاش بٌنهم حول وفى المشهد ا

 قضٌة الرأى العام المثارة، والذى ٌترافع  فٌها شوكت عطٌة.

فتحى:  المحكمة ملهاش دعوة بالرأى العام، المحكمة لٌها دعوة بالقانون، ومش 

قضٌة دى القضٌة اللى هتشؽل بالنا على الصبح. فى ما هو أهم، على الزناتى رافع 

 دمها خفٌؾ أوى 

: ابن الإٌه، على الزناتى رافع قضٌة على وزٌر الثقافة وعلى المحافظ 1محامى 

وعلى مدٌر الرقابة، عاوز ٌشٌل إعلبنات فٌلم سٌما من الشوارع حفاظاً على القٌم 

 الدٌنٌة والأخلبقٌة

 : على الزناتى بٌعمل إعلبن لنفسه ٌا جماعة2محامى

 لبن عن نفسه، دا إعلبن عن تنظٌمفتحى: هو إعلبن بس مش إع

ٌتم استعراض وجهة نظر فتحى نوفل عن الحٌاة عندما ٌنظر من شباك ؼرفته من 

الفندق المطل على النٌل حٌث أن نبرته التى ٌسودها الحزن والمرارة ترجمت ما 

 ٌجول بخاطره من أفكار.
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 فتحى: البلد دى اللى ٌشوفها من فوق ؼٌر اللى ٌشوفها من تحت

 : أنهو أحلى، اللى فوق ولا اللى تحت؟سمٌرة

 فتحى: اللى عاوز ٌشوفها حلوة على طول ٌشوفها من فوق داٌماً 

 سمٌرة: أول مرة تسكن فى العالى؟

فتحى: أول مرة آه، بس مش هتكون آخر مرة، تحت فى خنقة، زحمة، وفقر وهوا 

فاسد، ناس ماشٌة فى الشوارع بتخبط فى بعض، إحنا خلبص مش هنعٌش تحت 

 تانى، هنعٌش داٌماً فوق

تعتبر علبقة فتحى بالوزٌر رشدى الخٌال هى نقطة التحول التى كان ٌحلم بها 

فتحى منذ بداٌة الفٌلم، وكؤنها الفرصة الذهبٌة التى هبطت علٌه من السماء. ومن ثم 

علٌه استؽلبلها بذكاء حتى لا ٌظهر طمعاً أو استؽلبلٌاً أمام الوزٌر، وفى نفس 

سلمة الأولى لدخول عالم الكبار، والذى مهده له المحامى شوكت الوقت هى ال

 عطٌة بتذكٌته لرشدى الخٌال لٌساعده فً الخروج من أزمة الإنتخابات. 

 فتحى: أتعابى هتكون أتعاب قضٌة

 رشدى: وأتعابك فً القضٌة كام؟

 فتحى: متٌن ألؾ جنٌه ٌا باشا
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 ه؟! دا أنت محامى أرٌاؾرشدى: متٌن ألؾ جنٌه؟! من إمتى خدت متٌن ألؾ جنٌ

 فتحى: قضٌة الفساد ٌا فندم اللى سٌادتك كنت معزوم فً حفلة البراءة بتاعتها

 رشدى: أمال الأستاذ شوكت عطٌة عمل إٌه؟

فتحى: شوكت بٌه عطٌة وقؾ فى المحكمة، باسمه وشهرته، واللؽة بتاعته البلٌؽة، 

 ألؾ جٌنه 744وقال كل كلمة أنا كتبتهاله، وخد 

 بس أنا عامل حسابى إن مٌزانٌة الحملة كلها هتكون متٌن ألؾ جنٌهرشدى: 

فتحى: مٌزانٌة هاٌلة بس لما ٌكون الحزب بتاعك واقؾ معاك، ولما ٌكون المنافس 

 اللى قدامك واحد تانى ؼٌر السٌوفى

 رشدى: تفتكر المٌزانٌة المعقولة تكون كام؟!

تبعد منافس قوى لٌك، فتحى: نص ملٌون جنٌه، أنت بتشترى نفسك ٌا باشا، ب

 وبتدبح أعدابك اللى حاطٌن السكٌنة على رقبتك فعلبً 

 رشدى: اعتبرها لعبة قمار

 فتحى: ربنا ٌوفقنا ٌا باشا

ٌعتبر رشدى أن الإنتخابات عبارة عن قمار، المكسب والخسارة أمر وارد بٌنما 

ٌمد ٌد ٌجمع فتحى أوراقه لٌثبت جدارته فً هذه المهمة الصعبة. ٌحاول فتحى أن 
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المساعدة إلى صدٌقه الثورى محسن، والذى ٌرفض الفساد. لذا فهو ٌحاول إقناع 

محسن بالإنضمام إلى فرٌقه حتى ٌؤخذ جزءًا من الكعكة. ٌتمٌز الحوار بٌن فتحى 

ومحسن بالكشؾ الصرٌح والمباشر عن الأحوال السابدة على أرض الواقع، وعدم 

 المواطن. رضى الفبة التى ٌمثلها محسن عما ٌعٌشه

 فتحى: أنا عاٌزك فً شؽلبنة وهتاخد فٌها قرشٌن كوٌسٌن

 محسن: كام ٌعنى؟

 فتحى: اللى هتطلبه هتاخده، أنت عارؾ مفٌش فرق بٌنا وبٌن بعض

 محسن: آه بس أنا سبت القانون من زمان، أنا دلوقتى بقٌت بتاع حسابات

 اباتفتحى: لا دى ملهاش علبقة بالحسابات، دى لٌها علبقة بالإنتخ

 محسن: أنت ناوى ترشح نفسك فً الإنتخابات اللى جاٌة؟!

فتحى: مش أنا، رشدى الخٌال مرشح نفسه فً الداٌرة بتاعتنا وأنا مسكت الحملة 

 الإنتخابٌة بتاعته

 محسن: مبروك ٌا سٌدى، طب عاوز منى أنا إٌه بقى؟

 فتحى: عاوز خبرتك، أنت أصلك طول عمرك كنت بتفهم فً الإنتخابات، كنت

 أحسن واحد تقول شعارات، أنت ثورى أصلبً 
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 محسن:  وهو رشدى الخٌال ثورى؟

 فتحى: ثورى بقى ولا مش ثورى، إحنا مالنا دا شؽل

 محسن: ٌعنى خلبص بقى مطلوب مننا نعمل أى حاجة لأى حد ٌدفع؟

 فتحى: سلو بلدنا كدا

 محسن: لا شوؾ حد ؼٌرى

الجامدٌن أوى دول، نكتبهم على  فتحى: ٌا بنى آدم أنت هتقولنا على كام شعار من

 ٌفط قماس بس 

محسن: ٌفط إٌه اللى عاٌز تعلقها! ٌبقى الناس عراٌا هناك والقماش فوق روسهم 

 ومش طاٌلٌنه؟!

 فتحى: هدفعلك عشر تلبؾ جنٌه

محسن: وفرهم، فتحى أنا مإمن جداً بالشعارات بتاعتى ومش ممكن هتاجر فٌها 

مش مقتنع به، أنت إٌه ٌا أخى مش حاسس ولا وظفها فً خدمة أى سٌاسً أنا 

 باللى بٌحصل فً البلد؟! مستهون بٌه وجٌنى عاٌزنى اشتؽل سماسر انتخابات؟!

 فتحى: مش أحسن من شرب المعسل على القهاوى؟!

 محسن: لاء مش أحسن، على الأقل بنفخ مع الدخان الؽضب اللى جواٌا
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على الرؼم من إنضمامه ٌلجؤ فتحى إلى على الزناتى بعد رفض محسن مساعدته 

للجهة المعارضة للحكومة، ولكنها تتمٌز بالقدرة على الحشد والمساندة، لذا لم 

 ٌتردد فتحى فى الطرق على باب على الزناتى. 

فتحى: على فكرة الحكومة ذكٌة جداظًن سٌباكو تتكلموا براحتكو، تعملوا أحادٌث 

ان تثبت إنها حكومة برا وجوا، تطلعوا كتب، سابتلكو الجوامع، كل دا عش

 دٌمقراطٌة

 على: وإحنا مبسوطٌن أوى بالدٌمقراطٌة دى

فتحى: طبعاً لازم تتبسطوا، الحكومة عاٌزة تعمل صٌت ومحدش مصدقها، وأنتو 

 كل ٌوم بتكسبوا أرض جدٌدة، وجودكوا بقى ظاهر ومحسوس

 على: تقدر تقول أمر واقع، فتحى، مستقبلك معانا

تعجلشى، محدش عارؾ الأٌام اللى جاٌة مخبٌة إٌه، فتحى: كل شا بؤوان، ما تس

 على، إذا كان ٌهمك مستقبلى صحٌح أنا عاٌز مساعدتك

على: أنت عارؾ ٌا فتحى أنا مقدرش أتؤخر عنك فً حاجة، بس تكون فً 

 استطاعتى
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فتحى: رشدى الخٌال مرشح نفسه فً الداٌرة بتاعتنا قدام عبد الحمٌد السٌوفى، 

 كو، عاٌزٌن أصوات الأخوة بتاعتكووإحنا عاٌزٌن مساعدت

 على: لمٌن فٌهم؟

 فتحى: لرشدى الخٌال طبعاً 

 على: رشدى الخٌال؟ دا راجل فاسد

فتحى: وأنتو عاٌزٌن إٌه ؼٌر راجل فاسد؟! دا أنتو موجودٌن بالفساد، دا الفساد هو 

 حجتكوا الأساسٌة

 على: طب إٌه المقابل؟!

 فتحى: لو عاٌزٌن فلوس ندفع

 الفلوس كتٌر أوى أوى فوق ما تتصورعلى: لالا، 

 فتحى: طٌب طلباتك

 على: إحنا هنعتبرها مجاملة بس بشرط، تترد لنا إذا احتجنا إنها تترد

ٌكمن التعاون بٌن طرفى الصراع فى المصلحة المشتركة بؽض النظر عن إذا كان 

أحدهما ٌتاجر بالدٌن فً سبٌل الحصول على مكاسب سٌاسٌة أو الطرؾ الآخر 

ؾ عنه الفساد وٌحارب من أجل الحصول على مكاسب سٌاسٌة أٌضاً. ولكن معرو
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لا ٌتوقؾ الأمر عن هذا الحد بل هناك فروع للسلطة التى تتمثل فى وزارة الداخلٌة 

حٌث أنها تشترك فً هذا الصراع من خلبل معاون المباحث الذى ٌتحدث مع 

 فتحى نوفل عن الإنتخابات. 

 فتحى: أنت هتدى صوتك لمٌن؟

 الرابد: أنا ملٌش صوت فً الداٌرة دى خالص، ما أنت عارؾ أنا مش من هنا

 فتحى: طبعاً أنت عارؾ إن مرشح الحكومة هو اللى لازم ٌنجح

فتحى: ٌعجبنى صراحتك أوى ٌا سٌادة الرابد، عشان كدا أنا هكون صرٌح معاك، 

 أنا عاٌز اعقد معاك صفقة

 كوٌس أنك بتكلم ظابط مباحثالرابد: أنا عارؾ إنك محامى بس لازم تعرؾ 

 فتحى: مهو عشان كدا الصفقة قانونٌة

 الرابد: لو قانونٌة نتكلم

فتحى: أنا عاٌز اضرب عبد الحمٌد السٌوفى فً مسقط رأسه، عاٌز أصوات 

 الداٌرة كلها تروح لرشدى الخٌال

 الرابد: مش ممكن، مستحٌل ٌا متر
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ى سهلة، سهلة أوى، عٌلة فتحى: ولا مستحٌل ولا حاجة، لو سمعت كلبمى هتبق

الؽرباوى دى أكبر عٌلة فً البلد، توفٌق الؽرباوى طبعاً أنت عارؾ إنه تاجر 

 مخدرات، أنا عاٌزك تقبض علٌه قبل الإنتخابات بٌومٌن

الرابد: ٌا متر، أمال لو مكنتش محامى، هو القبض على الناس بٌتم بطرٌقة سهلة 

 كدا؟! طب فٌن إذن النٌابة؟!

 فتحى: تلبس

 لرابد: نعم؟ا

 فتحى: تلبس

 الرابد: وبعدٌن؟

فتحى: عٌلة الؽرباوى هتعمل إٌه، هٌروحوا لحبٌبهم ابن داٌرتهم عبد الحمٌد 

 السٌوفى، هٌطلبوا منه ٌتدخل، وهو هٌتدخل فعلب

 الرابد: وبعدٌن ٌا متر؟

 فتحى: هٌجٌلك متعبرهوش ولا تسؤل فٌه

و دا اللى أعبره وأعمله قٌمة الرابد: بعد كدا ٌجٌلى رشدى الخٌال ٌطلب منى، ه

 واسمع كلبمه وافرج عن توفٌق الؽرباوى
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 فتحى: طبعاً لأن شعارنا فى المعركة الإنتخابٌة أفعال لا أقوال

ٌمثل فوز رشدى الخٌال قفزة فى حٌاة فتحى نوفل، وكؤنها البوابة التى انتقل منها 

ٌال اللب نهابٌة، لذا إلى عالم الكبار الذى طالما حلم به. فقد حظى بثقة رشدى الخ

فمصٌره مرتبط بمصٌر هذا الرجل الذى ٌعلم جٌداً بإنه فاسد، ولكن للئستمرار فً 

 هذه الحٌاة الجدٌدة علٌه أن ٌإمنه حتى ٌضمن البقاء. 

فتحى: عاٌز توقٌع سٌادتك، دى أصلها طلبات بخدمات صؽٌرة لكام عضو من 

 أعضاء مجلس الشعب

صدقوا الإنتخابات خلصت عاوزٌن ٌرجعوا رشدى: شٌلهم من قدامى، هم ما 

 مصارٌؾ الدعاٌة من أول شهر، وبعدٌن إٌه الحكاٌة

فتحى)مقاطعاً(: سٌادة الوزٌر بس لو سٌادتك تطول بالك علٌا شوٌة، أعضاء 

 مجلس الشعب كام عضو

 ، أقل، أكتر، معرفش454رشدى: 

 لٌه تؤثٌر؟! دول فٌهم كام واحد ٌتعملوا حساب، ولما ٌتكلم ٌكون 454فتحى: ال

 رشدى: مع الأسؾ مش كتٌر



 174 الحوار السينمائى
 

، إحنا مش عاٌزٌن من النقاوة دى كلها ؼٌر عشرة ، 54، 144فتحى: هقول 

 خمستاشر نفر ٌقفوا معانا على طول الخط

رشدى: معانا نعمل بٌهم إٌه؟ هو فى حد فٌهم عارؾ ٌهمش ولا ٌنش؟! وبعدٌن لما 

 نفتح باب للطلبات مش هانخلص

لعساكر اللى بٌحموك لما تكون محتاج حماٌة، وبردو فتحى: دول هٌكونوا ا

 هٌكونوا الفتوات بتوع سعادتك لما تعوز تؤدب حد

 رشدى: مش عٌب إنى افهم منك ٌا فتحى، اتكلم

فتحى: كل عضو من الأعضاء المبجلٌن دول، بٌبقى له فرٌق، مش هو اللى 

فً أعضاء لا بٌلمهم، هم اللى بٌتلموا حولٌه. سٌادتك عارؾ طبعاً إن المجلس 

فاهمٌن حاجة ولا عارفٌن أى حاجة، اللى هم تلبقٌهم ناٌمٌن دول أو سرحانٌن فً 

 ملكوت ربنا. كل واحد من دول بٌدور على حد بٌفهمه وٌعرؾ منه

رشدى: خلبص فهمت كل واحد منهم، هٌبقى ورا خمسة، ستة، عشرة، عشرٌن، 

 هنعمل بٌهم إٌه؟!

هم بالأسبلة والإستجوابات وطلبات فتحى: نقرؾ بٌهم خصوم سٌادتك، نقرف

الإحاطة، نخلٌهم مكشوفٌن على طول، مشؽولٌن دٌماً بالدفاع عن نفسهم فً كل 

 جلسة، دا ؼٌر بقى الصورة اللى قدام الرأى العام
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 رشدى: لو كنت بفكر زٌك ٌا فتحى من سنتٌن بس كنت زمانى بقٌت ربٌس وزارة

اللى هٌدفعوا عننا لو حد قالنا سلبمات فتحى: والأعضاء دول بقى ٌا فندم هم بردوا 

 ٌا أم أحمد

تتفاقم الأوضاع بٌن طرفى الصراع المتمثلٌن فً كل من فتحى نوفل وعلى 

الزناتى، وذلك بعد رفض فتحى نوفل مساعدة على الزناتى فً انتخابات النقابات. 

ٌعكس الحوار بٌنهما حالة من الؽضب والحنق السٌاسً، وكؤن طرفى الصراع 

 جوٌن على الساحة فى حالة تؤهب لإعلبن الحرب.  المو

 على: إحنا طالبٌن منك خدمة ٌا أخ فتحى

 فتحى: أنا مدٌون لك بجمٌل ولازم أردهولك

 على: بارك الله فٌك، هى بردو لعبة انتخابات، ونرٌد المساعدة

 فتحى: أى انتخابات؟!

نتخابات الدسمة على: أهو أنتو كدا ٌا بتوع السلطة، متخدوش بالكو إلا من الإ

وبس، إحنا مش طماعٌٌن، إحنا عاٌزٌن النقابات بس، لنا مرشحٌن عاٌزٌن الدعم 

 والمساندة القوٌة فى نقابة المحامٌن والمهندسٌن والأطباء

 فتحى: طول بالك شوٌة ٌا على، طول بالك، أنت قولت إٌه؟
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 على: أنت سمعتنى كوٌس ٌا فتحى 

لازم تعرؾ دلوقتى أنا إٌه وأنت إٌه، أنتو فتحى: أنت بتطلب المستحٌل ٌا على، 

جماعة مش عارفة تبقى حزب، وإحنا حزب مش عارؾ ٌبقى جماعة، والأتنٌن 

 ضد بعض، أنا وأنت خصمٌن فً قضٌة واحدة 

 على: إنما فً النهاٌة أصدقاء

 فتحى: مش على حساب القضٌة 

ة، إنما تخص على: كن عاقلبً ٌا أخى، القضاٌا لا تخص المحامٌن ولا حتى القضا

 أصحابها، ونحن أصحاب مهنة واحدة

 فتحى: دى مش أى قضٌة ٌا على، دى قضٌة بلد

 على : أنا بعتبرها قضٌة نزاع على ملكٌة 

فتحى: اعتبرها زى ما تعتبرها وٌكون فً علمك الخدمة بتاعتك أنا ردتهالك أكتر 

 من مرة

 على: إزاى ٌا فتحى؟

 باحث أمن الدولة، أنت مرصودفتحى: أوعى تفتكر أنك بعٌد عن عٌون م

 على: علبقتك إٌه بؤمن الدولة؟
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فتحى: أنا فى وزارة سٌادٌة وشؽلتى سٌاسة، سمعتك إنك محامى متدٌن أو 

 المعروؾ عنك إنك محامى متدٌن، لازم تعرؾ إنك فً آمان بسببى

على: وأنت فً نعٌم بسببى ثم دعنى أوضح لك شا، وجودك مرتبط بوجود 

ذا ستفعل ٌا صدٌقى عندما ٌرحل؟! من المإكد إنك سترحل رشدى الخٌال، فما

معه، وأنت تعلم أن من ٌخرج لا ٌعود، إذاً إن تكون معنا أفضل من أن تكون علٌنا 

 واسلملك

 فتحى: دا تهدٌد؟!

 على: لا تخطا فى ظنك، لكنى أقصد أننا سنكسب القضٌة فى النهاٌة 

 فتحى: عشم إبلٌس فً الجنة

ال بٌننا على ما هو علٌه، خصوم فى قضٌة وأصدقاء فً على: طٌب فلٌبقى الح

 الواقع

فتحى: بلبش نضحك على بعض ٌا على، مفٌش صداقة أبداً مع خصومة، اتنٌن 

 دٌابة لا ٌمكن ٌعٌشوا مع بعض فً قفص واحد، ٌقطعوا بعض

 على: اسمع ٌا فتحى، أنا أعلم عنك الكثٌر

 فتحى: وأنا كمان أعلم عنك الكثٌر
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وفل، وتتؽٌر معه نظرته إلى الحٌاة لتصبح عبارة عن صفقات حتى ٌتؽٌر فتحى ن

فى الزواج. ٌعتبر زواجه من فاٌزة شركس مجرد صفقة، وٌتحدث بلؽتها التى 

تعرفها، ألا وهى لؽة التجارة، لٌقنعها بالزواج منه. ٌعكس الحوار بٌنهما طبٌعة 

قٌق المكاسب سواء الحٌاة داخل صمٌم عالم الكبار التى لا تعرؾ سوى المال، وتح

 على الصعٌد السٌاسى أو الإجتماعى.

 فتحى: أوعى تفتكرى إنى أنا موظؾ مهم وبس

 فاٌزة: عارفة إنك سٌاسً

فتحى: ورجل أعمال من الباطن، ٌعنى مش محتاج لفلوسك ولا فلوس السٌد الوالد، 

 أنا هتجوزك

 فاٌزة: بتقول إٌه ٌا فتحى بٌه؟!

 فتحى: هتجوزك

 د ممكن ٌتجوز بالطرٌقة دى؟!فاٌزة: تفتكر فً ح

 فتحى: آه فى ...إحنا الأتنٌن

 فاٌزة: أنت راجل سٌاسً وبتحب التفاوض

 فتحى: وأنتى كمان سٌدة أعمال، ممكن تعملى صفقة فً لحظة وبالتلٌفون
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فتحى: أنا عارفة أنت عاوز تتجوزنى لٌه، عاٌز تخبى فلوسك جوا فلوسى، أوكٌه، 

لوٌن نخلؾ عٌل، جوازنا بقى طلع دمه تقٌل، أدٌنا نتجوز، مشٌنا فً الجواز وكنا ح

 شركا...إٌه رأٌك؟

 فاٌزة: مٌن قال إن الطٌور على أشكالها تقع؟!

من الملبحظ أنه قد تم استخدام اللؽة العربٌة الفصحى فً الحوار الدابر بٌن على 

الزناتى وجماعته للدلالة على اتجاهاتهم  على الرؼم من أن البعض دون لحٌة أو 

باب أبٌض. علبوة على ارتقاء لؽة الحوار لشخصٌة سمٌرة، والتى تتطورت جل

على مدار الفٌلم لتصبح فً النهاٌة سٌدة أعمال وأداة ٌحركها فتحى نوفل لتحقٌق 

مصالحه. كما ٌعتبر الحوار فى الفٌلم أشبه بالمرافعات داخل قاعة المحكمة، فكل 

إبراز دوافع واحتٌاجات كل فرٌق ٌدافع عن نظرته وطموحاته فً الحٌاة، مع 

 شخصٌة على حدة. 
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 على الزرقانى..... حياة أو موتفيلم 

 ضحى أمٌر  -عماد حمدى -مدٌحة ٌسرى -ٌوسؾ وهبى بطولة: 

 كمال الشٌخ -على الزرقانىسٌنارٌو: 

 على الزرقانىحوار: 

 كمال الشٌخ تؤلٌؾ وإخراج:

 أمٌرة فاٌد مونتاج: 

 أحمد خورشٌد مدٌر التصوٌر: 

 1954تارٌخ الصدور: 

ٌبدأ الفٌلم بلقطات من القاهرة ٌتخللها صوت المعلق الذى ٌمهد المتلقى للؤحداث، 

 وكؤننا داخل قصة.

صوت المعلق: ما أقصر اللحظات فً عمر الزمن، وما أطولها فً عمر الإنسان، 

إن حٌاتنا كهذه الساعة لا تعرؾ اللحظة الحاضرة ما ستؤتى به اللحظة القادمة، 

نحن لا نعرؾ متى تكؾ عن الدوران؟ وما هى الحٌاة؟ إنها لؽز ...إنها حلم، نحن و

نخشاها ولكننا نتمسك بؤهدابها. وما بٌن لحظة وأخرى تقع أحداث كبار، وتتوقؾ 

ساعة العمر فً قلوب البعض، وتنبض فً قلوب الآخرٌن...نعم ما أقصر اللحظة 
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لن نعرؾ أبداً ماذا تحمل إلٌنا فى عمر الزمن! وما أطولها فً حٌاة الإنسان! 

 اللحظة القادمة...ٌؤس أو رجاء...حٌاة أو موت

وفى مثل هذه المدٌنة الضخمة، القاهرة، التى تضم بٌن جوانبها ملٌونى ونصؾ من 

السكان، اختلفت مشاربهم أو تشابكت مصابرهم، ٌشتد الصراع بٌن الحٌاة والبشر. 

الد، والبشر الذٌن تعبر بهم جسراً بٌنها وبٌن الحٌاة الزاخرة الجارفة كهذا النهر الخ

المجهول. إن موكب الحٌاة فً القاهرة الواسعة لا ٌتوقؾ... وفى رحابه تصترع 

 نفوس ملبٌٌن الناس كلهم، ٌسٌرون إلى مصٌر ؼامض

فإذا أقبل العٌد، ارتفع ضجٌج المدٌنة الضخمة، وبدا سكانها كؤنهم خرجوا جمٌعاً 

لى المتاجر ٌبتاعون منها الثٌاب والهداٌا للؤهل إلى الطرقات، فٌمضون إ

والأعزاء..... ولكن لٌس كل من فى المدٌنة هم أولبك السعداء، فهناك من ٌطرق 

العٌد أبوابهم مع الحسرة والحرمان. هذا الرجل مثلبً ترى ماذا تخبا له اللحظات 

 القادمة والعٌد على الأبواب؟

راهٌم، وٌقدمه للمتلقى بعد هذه التقدٌمة ٌسلط المعلق الضوء على شخصٌة أحمد إب

عن القاهرة وأهلها وظروفها، كتحفٌز لما سوؾ ٌكون فى المشاهد القادمة. ولا 

ٌخٌب المعلق ظن المتلقى حٌث ٌتم الكشؾ عن ظروؾ أحمد وأحواله، دون 

تطوٌل أو مشاهد بلب فابدة، وهو فى الشركة من خلبل حوار بسٌط بٌنه وبٌن أحد 

 الموظفٌن. 
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 الموظؾ: هاترجع معانا الشؽل تانى إن شاء الله؟

 أحمد: لا والله، أنا جاى اصرؾ المكافؤة 

 الموظؾ: ٌا خبر! أنت لسه مصرفتهاش!

 أحمد: ما أنت عارؾ إذن الصرؾ بقى عقبال ما ٌطلع وٌتمضى 

الموظؾ: معلش، إن شاء الله النهاردة تصرؾ...مابدهاش بقى، بكرا العٌد، 

 سٌجارة؟!

 شكر أوى بطلتأحمد: مت

 الموظؾ: كدا! عملت طٌب، وفر للفلوس وللصحة كمان، وأنت إزٌك كدا؟

 أحمد: الحمد لله

 الموظؾ: عملت العملٌة؟

 أحمد: والله ملهاش لزمة، أصل استرٌحت على الدوا اللى أدهونى الدكتور

ٌتضح من الحوار السابق أن أحمد فً حاجة ماسة إلى المال، نظراً لأن العٌد الٌوم 

لتالى، ومن ثم فهو بحاجة لشراء الضرورٌات الهامة كما أنه مرٌضاً. كل هذه ا

المعلومات الهامة ٌتم طرحها من خلبل بٌن أحمد والموظؾ فً إطار طبٌعى. 
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تنعكس الأزمة على حٌاته الأسرٌة التى نراها من خلبل حدٌثه مع أفراد أسرته 

 الصؽٌرة.

 ة مضٌقاك؟الزوجة: اتؤخرت لٌه ٌا أحمد؟ أحمد فً حاج

 أحمد: أنا مصرفتش المكافؤة 

 الزوجة: لٌه؟ مقبلتش المدٌر؟

أحمد: المدٌر عمل اللى علٌه، وأنا خارج من عنده عرض علٌا اتنٌن جنٌه عٌدٌة 

 عشان سمٌرة، لكن أنا رفضتهم، أنا مقبلش إحسان من حد أبداً 

 سمٌرة: مش تقولى ٌا بابا، دا خروؾ الجٌران ربطٌنه تحت فً السلم

 زوجة: سمٌرة، شوفتى بابا جابلك إٌه ٌا حبٌبتى؟ال

سمٌرة: الله، حلو أوى ربنا ٌخلٌك ٌا بابا، الله أمال فٌن الجذمة والشنطة؟ ماما، هو 

 بابا زعلبن؟

 الزوجة: لا ٌا حبٌبتى، مفٌش حاجة خلٌكى هنا قٌسى الفستان

تتفاقم الأوضاع بٌن أحمد وزوجته بسبب قصر الٌد، ودخول العٌد، وضعؾ 

إمكانٌاته فً تلبٌة رؼبات ابنته الصؽٌرة. بٌنما تحاول الزوجة العثور على حلول 

 للخروج من هذه الأزمة، ولكن ٌفضل أحمد كرامته على حساب إنقاذ الموقؾ. 
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 أحمد: هنزل أبٌع الرادٌو

 الزوجة: لو بعته مش هٌجٌب فلوس

لسه صؽٌرة أحمد: أى فلوس...أنا لازم اشترى للبنت اللى هى عاٌزاه، سمٌرة 

 ومتفهمش الظروؾ اللى إحنا فٌها دى 

الزوجة: اسمع ٌا أحمد، هقولك على حاجة بس ما تزعلش، إٌه رأٌك لو نروح بٌت 

 بابا نقضى معاهم العٌد، مفٌهاش حاجة، إحنا راٌحٌن عند حد ؼرٌب؟!

أحمد: أنا من ٌوم ما طلعت من الشؽل مازرتهمش ولا مرة، اشمعنى ٌعنى فً 

 وا علٌنا إٌه؟! راٌحٌن نملى بطننا؟! بتمحك عشان ٌدوا البنت عٌدٌة؟!العٌد؟! ٌقول

الززوجة: ما هو ربنا عرفوه بالعقل، فلوس ممعناش، ومش هنقدر نستلؾ وأنت 

 عارؾ ساكنٌن جدٌد، ٌعنى مش هنقدر نشكك لا من بقال ولا من جزار

 أحمد: أنا هبٌع الرادٌو، هبٌع أى حاجة فً البٌت تجٌب فلوس

وبعد ما نبٌع عفش البٌت، وبعد ما تنكسر علٌنا الأجرة هنعٌش فٌن؟  الزوجة:

 هناكل إزاى؟

 أحمد: ما هو إذا اتحملنا أبوكى ٌوم مش هٌتحملنى تانى

 الزوجة: ما تقولشى كدا ٌا أحمد، لحد ما تلبقى شؽل
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 أحمد: أنا كرامتى ما تسمحلٌش أبداً 

ح بعض المعلومات عن ٌستطرد أحمد فً الحدٌث مع ابنته سمٌرة، حٌث ٌتم طر

الخلفٌة الدرامٌة عن شخصٌته وعن جذوره كما ٌسهب فً أحلبمه، وكؤنه من 

 خلبل هذا الحدٌث ٌجد نفسه وذاته الضابعة.

أحمد: بعد العٌد، هسافر عند واحد قرٌبى ؼنى أوى أوى...عاٌزنى من زمان 

ن اشتؽل عنده فً الأرض، هو راجل شرانى صحٌح إنما أنا بقى هستحمله عشا

خاطرك. هو عاٌز ٌدٌنى تلت فدادٌن ٌبقوا ملكى عشان أزرعهم خضار، حاكم أنا 

فلبح ٌا سمٌرة. وبعد سنتٌن تلبتة أقدر اشترى علٌهم كمان تلت فدادٌن، وعلى بال 

ما تكبرى شوٌة ٌبقى عندى خمسٌن فدان. وبعدٌن أعمل مصنع زبدة وجبنه وعسل 

بشتؽل عنده، عندى موظفٌن كتٌر  نحل، وبعدٌن أبقى زى مدٌر الشركة اللى كنت

 إنما مش هوفر منهم ولا واحد. هبقى ؼنى أوى وعندى فلوس

تدفع الأحداث سمٌرة إلى الخروج من منزلها، أى من عالمها المحدود جداً، وذلك 

للبحث عن دواء أبٌها المرٌض. ومن ثم تؽامر بهدوء هذا العالم لتنطلق فً شوارع 

 القاهرة الكبٌرة.

 نى ٌا عم، ما تقفلشسمٌرة: است

 مساعد الصٌدلى: عاٌزة حاجة ٌا شاطرة؟



 186 الحوار السينمائى
 

 سمٌرة: عاٌزة الدوا دا قوام والنبى

 مساعد الصٌدلى: خدى، تعالى الساعة أربعة

 سمٌرة: لاء أنا عاٌزاة دلوقتى

 مساعد الصٌدلى: مش ممكن ٌا بنتى، صاحب الأجزخانة مشى

 سمٌرة: ماتدٌهونى أنت

أصل دا دوا تركٌب، فروحى وتعالى الساعة  مساعد الصٌدلى: ٌارٌت، معرفش

 أربعة

 سمٌرة: قولى ٌا عم مفٌش اجزخانة فاتحة؟

 مساعد الصٌدلى: لاء متتعبٌش نفسك، كل الأجزخانات قافلة دلوقت

 سمٌرة: لكن دا بابا عٌان أوى 

مساعد الصٌدلى: طب اسمعى، خلى حد من عندكوا فً البٌت ٌوصل للعتبة، فى 

 فلش أبداً، لا لٌل ولا نهارهناك اجزخانة مابتق

من خلبل هذا الحوار نتبٌن أن الدواء صعب الحصول علٌه كما على سمٌرة 

خوض المؽامرة للذهاب إلى العتبة وحدها، وتترك وراءها عالمها المستقر، وذلك 

فً سبٌل إنقاذ أبٌها من الألم. ولكن ٌزداد الوضع سوءًا، وتضطرب الأمور وتزداد 
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ا الصٌدلى المسبول فى مكونات الدواء، لتؤخذنا الأحداث حول تعقٌداً عندما ٌخط

 مصٌر أكثر تشوٌقاً ألا وهو كٌفٌة انقاذ الأب، ومنعه من تناول الدواء.

 الصٌدلى: وإٌه العمل دلوقت؟! أروح البولٌس؟

 مصطفى: والبولٌس هٌعملك إٌه؟

 الصٌدلى: أروح أبلػ عن نفسى

 وؾ طرٌقة ننقذ الراجل اللى هٌموتمصطفى: وإٌه الفاٌدة؟! المهم دلوقت نش

 الصٌدلى: إزاى ٌا مصطفى؟! لا نعرؾ اسمه ولا عنوانه، إٌه ٌا مصطفى؟

 مصطفى: نتصل بالدكتور اللى كتب الدوا ٌمكن ٌقدر ٌدلنا علٌه

تتصاعد الأحداث نحو الذروة حٌث ٌخوض الدكتور الصٌدلى مؽامرته فً البحث 

م ٌتجه إلى حكمدار العاصمة كى ٌساعده فً عن أحمد إبراهٌم إلى أن ٌفقد الأمل ث

إنقاذ المرٌض قبل أن ٌتناول الدواء. ٌتمٌز الحوار بٌن الحكمدار والصٌدلى 

بالإٌجاز والعاطفة والإقناع مما ٌدفع الأحداث إلى الأمام حٌث ٌفعل الحكمدار كل 

 ما فى استطاعه لإنقاذ المرٌض. 

 الحكمدار: سٌبه ٌتكلم، إٌه الحكاٌة؟!
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لى: الحكاٌة ٌا فندم إن من ساعة جتلى بنت صؽٌرة فى الأجزخانة عشان الصٌد

اركب دوا لأبوها، بعد ما مشٌت اكتشفت إنى حطٌت سم فً الدوا، آدى الحكاٌة 

 اللى جٌت أبلػ عنها

 الحكمدار: طب ولٌه ما روحتش بلؽت القسم اللى تابعة إلٌه أجزخانتك؟!

ان اهتدى لعنوانه، مقدرتش وأنا الصٌدلى: حصل ٌا فندم، عملت المستحٌل عش

 جٌت لسٌادتك وكلى أمل أنك تإمر بالبحث عنه

 الحكمدار: عن مٌن؟!

 الصٌدلى: عن أحمد إبراهٌم

 الحكمدار: فى كام أحمد إبراهٌم فً البلد؟

 الصٌدلى: كتٌر 

 الحكمدار: ألوؾ

 الصٌدلى: ٌا فندم

ل فى بلد تعدادها الحكمدار: وهل تعتقد إن البولٌس قادر ٌستدل على شخص مجهو

اتنٌن ملٌون ونص؟! على كل أنت عملت اللى علٌك واتعشم إنهم ٌقدروا ٌسعفوه 

 فً الوقت المناسب
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الصٌدلى: ٌا فندم، دا هٌموت بمجرد ما ٌشرب الدوا، المهم إننا ننقذه قبل ما البنت 

 ما توصل....ٌا فندم أنا مستعد أضحى بحٌاتى فً سبٌل إنقاذ الإنسان المسكٌن دا،

أنا ؼلطت فً تركٌب الدوا لأن ابنى مات....ابنى الوحٌد، وأكون السبب فً موت 

إنسان رب أسرة فً ٌوم عٌد...أرجوك ٌا سٌادة الحكمدار ساعدنى...ساعدونى 

 اتوسل إلٌكو

الحكمدار: أنا مقدر شعورك، ولو كنت استطٌع اعمل حاجة مكنتش اتردد لحظة 

 واحدة

 مهمة البولٌس تعقب المجرمٌنالصٌدلى: ٌا فندم أنا عارؾ إن 

الحكمدار: مهمة البولٌس...المهمة الأولى هى المحافظة على الأرواح وحماٌة 

الناس بس لابد إننا نعرؾ مٌن الشخص المهدد عشان نحمٌه وإٌه الخطر اللى 

 بٌهدده

الصٌدلى: ممكن سٌادتك تدى أمر بالبحث عن البنت، أنا عارؾ أوصافها كوٌس، 

 تمن سنٌن، وفى شعرها فٌونكةهى عمرها حوالى 

تتكاتؾ الشرطة فى البحث عن الفتاة الصؽٌرة التى تحمل زجاجة الدواء، وٌتم 

القبض على عدد من الأطفال، ولكن تؤخذنا الحبكة إلى مسار آخر حٌث ٌختلط 

الأمر على أحد الأطفال الذي ٌساعد سمٌرة فً الإختباء من الشرطة ظناً منه إنه 



 190 الحوار السينمائى
 

عامل التشوٌق والإثارة لدى المتلقى الذى ٌتطلع إلى "ماذا بعد ٌساعدها مما ٌزٌد 

 ذلك؟!"

 الطفل: راٌحة فٌن ٌا شاطرة؟

 سمٌرة: مروحة

 الطفل: ساكنة فٌن؟

 سمٌرة: فى دٌر النحاس

 الطفل: أوعى تمشى من هنا لحسن العساكر بٌمسكوا العٌال الصؽٌرة 

 سمٌرة: لٌه؟

 الطفل: تعالى امشكى من طرٌق تانى 

الأمور تعقٌداً أمام حكمدار العاصمة حٌث ٌمر الوقت بٌنما تفشل مساعى  تزداد

الشرطة فً العثور على الفتاة المطلوبة. ٌجد الحكمدار أن الإذاعة هى الحل الأمثل 

 لإنقاذ ما ٌمكن إنقاذه حٌث أنها الوسٌلة الأكثر انتشاراً بٌن جموع الناس حٌنذاك. 

ا البرنامج الموسٌقى، قد جاءنا الآن هذا البٌان الإذاعة: أٌها السادة نؤسؾ لقطع هذ

الهام. من حكمدار بولٌس العاصمة إلى أحمد إبراهٌم القاطن بدٌر النحاس، لا 

تشرب الدواء الذى أرسلت ابنتك فى طلبه، الدواء فٌه سم قاتل. عند سماعك هذه 
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مبادرة النشرة بلػ الحكمدارٌة، وعلى كل من ٌعرؾ مكان أحمد إبراهٌم المذكور ال

 بتحذٌره إذا كان قرٌباً منه أو إخطار الحكمدارٌة فوراً 

بإختصار، تتمٌز المفردات والكلمات المستخدمة  فى حوار الفٌلم  بالبلبؼة 

والفصاحة حٌث تعكس المستوى الثقافى الذى كان سابداً فً تلك الفترة. علبوة 

دور فً شوارع على زٌادة وتٌرة التشوٌق على الرؼم من أن الأحداث معظمها ٌ

القاهرة. وعلى الرؼم من أن الحوار بسٌط وطبٌعى، ٌبتعد تمام البعد عن الفلسفة 

والتعقٌد إلا إنه ٌتناؼم مع الأحداث المتصارعة إلى أن نصل للنهاٌة ألا وهى إنقاذ 

 أحمد إبراهٌم. 
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 السيد بدير.....الطريق المسدودفيلم 

 توفٌق الدقن -خٌرٌة أحمد -سرحان شكرى -أحمد مظهر -فاتن حمامةبطولة: 

 احسان عبد القدوسقصة: 

 نجٌب محفوظسٌنارٌو: 

 السٌد بدٌر حوار: 

 فإاد الظاهرىالموسٌقى التصوٌرٌة: 

 عطٌة عبده مونتاج: 

 محمود نصرمدٌر التصوٌر: 

 صلبح أبو سٌؾاخراج: 

 1957 تارٌخ الصدور:

د" على نحو متوازى ٌصل بٌن الرواٌة والفٌلم ٌسٌر الحوار فى "الطرٌق المسدو

أحٌاناً إلى الإستعانة بالنص الروابى حتى لا ٌفقد برٌقه. ففى بداٌة الرواٌة كما هى 

 بداٌة الفٌلم ٌصؾ الأدٌب احسان عبد القدوس حالة فاٌزة كالآتى:

 " وسمعت طرقات عنٌفة على بابها.....
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تعبٌر جدٌد على ولم تتحرك أٌضاً ...إنما رفعت عٌنٌها عن الكتاب، دون أن ٌبدو 

وجهها، وأخذت تنظر إلى سقؾ الحجرة، وكؤنها لا تزال هابمة فى خٌالها، أو 

 هابمة فً سطور الكتاب الذى تقرأه، وكؤن هذه الطرقات لٌست على بابها.....

واشتدت الطرقات فوق الباب، والأكرة تدور ناحٌة الٌمٌن وناحٌة الٌسار كؤنها 

بض علٌها....ثم سمعت صوتاً مخموراً ٌصرخ تحاول أن تتخلص من ٌد مجنونة تق

 فى كلمات متعثرة:

 أنتم قافلٌن الباب ده لٌه....مخبٌٌن عنا إٌه جوه؟!..... -

 ثم سمعت صوت أختها خدٌجة، تقول بٌن طٌات ضحكات خلٌعة مفتعلة:

 ابعد عن الباب ده...مالكش دعوة بٌه!.... -

 وقال الصوت المخمور:

ه عوة ونص ....ده أنا خلبص ...بقٌت صاحب مالٌش دعوة ازاى.....لٌ -

 بٌت....والا اٌه؟!

 وسمعت اختها تقول وهى لا تزال تلقى كلماتها بضحكاتها الخلٌعة المفتعلة:

 صاحب كل البٌت، إلا الأودة دى.... -

 وسمعت المخمور ٌقول وقد رفع ٌده عن أكرة الباب:
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 ودى تبقى أودة مٌن دى؟.... -

 وسمعت خدٌجة ترد:

 أودة الشٌخة فاٌزة ....اللى ٌخشها ٌنزل علٌه سهم الله..وٌطلع مبلم! دى -

 وقال الرجل:

 شا لله ٌا ست فاٌزة....ما تفتحى علشان تحصل لنا البركة!!... -

 ثم سمعت أختها تقول للمخمور:

 تعال بس وطاوعنى...تعال قبل الوٌسكى ما ٌبرد!!....." -

 سوؾ نجد الآتى:إذا نظرنا كٌؾ طوع الفٌلم هذا الحوار، 

 خدٌجة: عاوز إٌه من هنا؟!

 الرجل: قفلٌن الباب دا لٌه؟ مخبٌٌن اٌه عننا جوا؟

 خدٌجة: الباب دا ملكش دعوة بٌه

 الرجل: لٌه؟ فً هنا إٌه؟!

 خدٌجة: الأودة دى بتاعة أختى الصؽٌرة...لسه تلمٌذة

 الرجل: حلبوتها، هى تلمٌذة؟! وأنا طالب...طالب القرب
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دا أنت تبعد عنها أحسنلك لحسن الأودة دى بتاعة الشٌخة فاٌزة، اللى خدٌجة: لاء...

 ٌخش الأودة دى ٌنزل علٌه سهم الله وٌطلع منها مبلم 

 الرجل: نفسى أبلم والنبى

 خدٌجة: تعالى قبل ما الوٌسكى ما ٌبرد

نلبحظ أن الحوار بٌن الرجل وخدٌجة فى الرواٌة ٌتخلله الوصؾ  على عكس 

م إلى وصؾ الصورة والصوت، لذا فلٌس هناك حاجة إلى الوصؾ الفٌلم الذى ٌنقس

أثناء الحوار الدابر بٌن الرجل وخدٌجة على الشاشة. كما طوع كاتب الحوار 

المكتوب  فً الرواٌة بما ٌتناسب مع الفٌلم، فلٌس هناك حتمٌة استخدام كل كلمات 

 الرواٌة داخل الحوار السٌنمابى. 

التى تشعربها شخصٌة فاٌزة بسبب طبٌعة عمل والدتها لقد اختصر الفٌلم المعاناة 

وأخواتها البنات ، والتى تم سردها داخل الرواٌة، من خلبل عدة مشاهد، أبرزها 

حٌاتها داخل المعهد ونظرة الفتٌات إلٌها. ومن الجدٌر بالذكر إنه تم تقدٌم حٌاة 

إلؽاء بعض فاٌزة داخل المعهد عن ما هو موجود داخل الرواٌة بالإضافة إلى 

 شخصٌات الرواٌة مثل الدكتور رشاد. 

" وذهبت فاٌزة فً هذا الٌوم إلى المكتبة، وخرجت الى الشرفة كبقٌة الطالبات، 

 وما كادت عزٌزة تراها فى الشرفة، حتى قالت لها من بٌن أسنانها:
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 جاٌة هنا لٌه....مش مكفٌكى الدكتور رشاد ولا إٌه؟! -

ٌصرخ...كانت المرة الأولى التى تواجه فٌها وأحست فاٌزة كؤن كل ما فٌها 

 بقصتها...وقالت وهى تحاول أن تضبط اعصابها:

 قصدك اٌه؟! -

 وقالت عزٌزة ساخرة:

 ولا قصدى ولا حاجة...بس اتفضلى من هنا من ؼٌر مطرود!! -

وأحاطت بهما الطالبات...وأحست فاٌزة انها لو انسحبت فقد حكمت على نفسها 

 :بالذل، فقالت تتحدى

 اللى مش عاجبه انى اقؾ هنا...ٌتفضل..انما انا حافضل واقفة! -

 وصرخت عزٌزة:

نعم...اسمعى ٌا بت انتى...الحركات دى ما تعملٌهاش علٌنا. احنا عارفٌنك  -

 كوٌس...القنزحة دى تبطلٌها احسن لك...واكفى الشر واتفضلى من ؼٌر مطرود!

 وقالت فاٌزة فً اصرار:

 من فضلك لمى لسانك -
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 صرخت عزٌزة:و

لمه لما تلمك تحت ترمواى...ما تلمى انتى امك توحٌدة ولا اخواتك اللى داٌرٌن  -

 على حل شعرهم...ولا فاكرانا كمان الدكتور رشاد وحتضحكى علٌه..

 وصاحت فاٌزة:

 اخرسى ٌا قلٌلة الأدب...أمى اشرؾ منك ومن عٌلتكم كلها -

ل، مشهد خناقة عزٌزة وفاٌزة قد وقع وقد تم تؽٌٌر أماكن الأحداث فعلى سبٌل المثا

 فى الرواٌة داخل المكتبة بٌنما فى الفٌلم تم عرضه فً ساحة فناء المعهد. 

 عزٌزة: بس دا مش فستان ٌتلبس فى معهد

 فاٌزة: قصدك إٌه ٌا عزٌزة؟

 عزٌزة: ولا قصدى ولا حاجة، ٌلب من فضلك من ؼٌر مطرود، مقفٌش معانا 

 ، واللى مش عجبه إنى واقفة هنا ٌبقى ٌتفضل هو فاٌزة: أنا مش همشى من هنا

عزٌزة: نعم! اسمعى ٌا بت أنتى، الحركات دى متعملٌهاش علٌنا، إحنا عارفٌنك 

 كوٌس، الأنزحة دى تبطلٌها أحسن لك

 فاٌزة: لمى لسانك من فضلك
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 عزٌزة: لمة تلمك تحت ترمواى، ما تلمى أنتى أخواتك وأمك توحٌدة

 الأدب، أمى اشرؾ منك ومن عٌلتك ٌا مجرمةفاٌزة: اخرسى ٌا قلٌلة 

 لا ٌقتصر أمر معاناة فاٌزة مع زمٌلبتها  بل أٌضاً من المسبولٌن داخل المعهد.

 " وأطالت العمٌدة النظر إلٌها فى قسوة واتهام....

 ثم قالت كؤنها تنطق بحكم الإعدام:

نات المعهد اسمعى ٌا شاطرة....لازم تعرفى انى مابلعبش هنا...كل واحدة من ب -

عارفة عنها كل حاجة جوه المعهد وبره المعهد...وعارفة عنك انتى بالذات حاجات 

كتٌر، لكنى كنت ساكتة علٌكى، ودى مش أول مرة تجٌنى شكوى منك... وكلها 

 شكاوى ما تخلكٌش تقعدى فً المعهد ٌوم واحد...

دة وكؤنها واتسعت عٌنا فاٌزة فً دهشة أقرب إلى الاستنكار، ونظرت الى العمٌ

 تنظر إلى أمل ٌذوب، وقالت وصوتها أثقل من أن ٌحمله لسانها:

 أنا ماعملتش حاجة...عمرى ما عملت حاجة.. -

 وردت العمٌدة فى لهجتها القاسٌة:

لأ..عملتى كتٌر... وكان لازم تفهمى ان فٌه فرق كبٌر بٌن اللى ٌتعمل فً البٌت  -

 واللى ٌتعمل فً المعهد
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 تخترق صدرها ، ولكنها كتمت جروحها وأخذت تشنج: وأحست فاٌزة بطعنات

أنا عملت إٌه بس ٌاربى...عملت إٌه..عزٌزة هٌه اللى شتمتنى وهٌه اللى ابتدت  -

 تضربنى!!

 وقاطعتها العمٌدة:

 حكاٌة النهاردة ده مش حاجة ...فٌه حكاٌات تانٌة كتٌر...تحبى أورٌكى" -

واٌة ٌتمٌز بسرد المعلومات بٌنما فً ومن الملبحظ أن حوار فاٌزة والعمٌدة فً الر

 الفٌلم مقتضب وقصٌر. 

العمٌدة: اسمعى ٌا شاطرة، أنا هنا عارفة كل حاجة عن تلمٌذاتى، جوا المعهد وبرا 

 المعهد، وعارفة عنك أنتى بالذات حاجات كتٌرة جداً 

 فاٌزة: أنا معملتش حاجة وعمرى ما...

نتى لازم تعرفى إن فى فرق كبٌر جداً العمٌدة )مقاطعة(: ماتقاطعنٌش فى الكلبم، أ

 بٌن اللى بٌتعمل فً بٌتكو وبٌن سلوك الطالبات هنا فى المعهد

 فاٌزة: حد اشتكى لحضرتك منى قبل كدا؟
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العمٌدة: مفٌش لزوم للكلبم دا، أنتى مش صؽٌرة، أنتى لازم فاهمة معنى كلبمى 

ضطر إنى كوٌس أوى...اسمعى مش عاوزة اعرؾ أنك عملتى أى حاجة وإلا ه

 افصلك

ٌتم محاضرة فاٌزة من جمٌع المحاوطٌن بها، ولكنها تجد ملجؤها فً قصص 

الكاتب منٌر حلمى، والذى ٌكون بمثابة طوق نجاة لها. لا تتردد للحظة أن تذهب 

إلٌه حتى ٌتسنى لها الحدٌث معه، ؼٌر مدركة للعواقب التى  فى إنتظارها. ٌتم 

بٌنما ٌتم توظٌفه من خلبل الحوار داخل وصؾ اللقاء فً الرواٌة بشكل سردى 

 الفٌلم.

 " وقال وهو ٌحاول أن ٌضؽطها إلٌه:

 خلٌنا الأول نسمع الحكاٌة كلها....وبعدٌن نعٌط مع بعض!!.... -

ولم تحس فاٌزة بٌده وهى تضؽط على كتفها، ولم تحس بٌدها وهى مستسلمة فً 

ة طوٌلة، وأنها منفعلة ٌده الأخرى، وإنما بدأت تروى قصتها، وأحس هو أنها قص

فً رواٌتها الى حد لن تنتبه له....فسحب ٌده من فوق كتفها، وسحب ٌده الاخرى 

 من ٌدها...وجلس ٌستمع الٌها...وأمره لله!!....

 وروت له القصة كلها...
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كٌؾ أحبت أباها...وكٌؾ كان ٌدللها دون اختٌها...ثم كٌؾ مات وهو ٌحاول أن 

أت أمها تستقبل  رجلب ؼرٌباً فً البٌت بعد ٌضمها إلى صدره...ثم كٌؾ ر

اسبوعٌن من موته.. ثم كٌؾ تعدد الرجال الذٌن ٌترددون على البٌت واشتركت 

اختاها فى استقبالهم، وكٌؾ أصبحت لٌالى الخمر والعربدة طابع العابلة 

كلها....وكٌؾ بدأ الجٌران ٌتهامسون علٌها، وكٌؾ بدأت زمٌلبتها ٌتقولن علٌها، 

نتقلن الى بٌتهن فى الجٌزة لتستمر اللٌالى دون ان ٌعكرها همس وكٌؾ ا

الجٌران...وكٌؾ اصبحت تكره الرجال كلهم وتعتقد ان كلب منهم لا ٌحترمها ولا 

 ٌقٌم وزناً لكرامتها، إنما ٌرٌدون منها ما ٌؤخذونه من أمها واختٌها...."

 نجد الحوار الخاص بهذا اللقاء فً الفٌلم كالآتى:

 نا حكاٌتى بتبتدى من ٌوم ما مات بابافاٌزة: أ

 منٌر: كنتى بتحبى بابا أوى؟

فاٌزة: أوى أوى ٌا أستاذ... محدش حزن علٌه ؼٌرى، ماما وأخواتى اتظاهروا 

 بالحزن علٌه

 منٌر: ٌمكن دا اللى خلبكى تنظرى لهم نظرة اتهام على طول الخط من ٌومها

قى ناس ؼرب، رجالة بٌسهروا فاٌزة: لا ٌا أستاذ، تصور قبل الأربعٌن كنت بلب

مع ماما وأخواتى وٌشربوا معاهم. اتفضحنا فً الحتة اللى عشنا طول عمرنا فٌها 
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مستورٌن، وعزلنا للبٌت اللى شوفته، تصور إن أجرته تلت مرات قد أجرة البٌت 

 القدٌم رؼم إن بابا مسبلناش ؼٌر معاشه!

 منٌر: ما الحٌاة أحٌاناً بتضطر 

ة إنك عاٌز تلبقى حجج لماما وأخواتى عشان متجرحنٌش لإن فاٌزة: أنا متؤكد

احساسك رقٌق، لكن أنا جرحى حى وبٌاكل فً قلبى، ودا اللى خلبنى فرحت لما 

 شوفتك لأنى متؤكدة إن بحكمتك وأفكارك الطٌبة هتلبقى حل ٌرٌحنى من عذابى

 منٌر: اعتقد إنك محبتٌش حد ؼٌر والدك؟!

 فاٌزة: فعلبً ٌا أستاذ

 ولسه بتحبٌه؟! منٌر:

 فاٌزة: جدا جدا

منٌر: دا سبب عذابك لإنك عاٌشة بعقلٌته وأفكاره، بتحكمى على كل شا حولٌكى 

بعقلٌته من ؼٌر مراعاة لأى اعتبارات تانٌة أو ظروؾ طاربة على حٌاتكم من 

 ؼٌره، إنتى لزمك إنسان تانى ٌدخل حٌاتك...انسان جدٌد تحبٌه

بعلبقة منٌر بؤختها فوقٌه، فتصٌبها صدمة قوٌة، تتصاعد الأحداث عند علم فاٌزة 

 تذهب على أثرها إلى منٌر حلمى لمواجهته. 
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" ورأى منها الصدق والبراءة فً عٌنٌها، وأحس فى قرارة نفسه وازعا ٌدعوه الى 

تصدٌقها، فهدأت أعصابه وجلس قبالتها، وهو ٌشعل سٌجارته، ونظر إلٌها من 

 اً وقال:خلبل الدخان كؤنه لا ٌزال محترس

 وانتى جاٌة لٌه...مش كفاٌة اللى عملتٌه...دى آخرة ثقتى فٌكى؟!!... -

 انت السبب -

 مش انتى اللى رحت قولت لنٌنتك على كل حاجة؟!!.. -

 ؼصب عنى ...ما استحملتش اعرؾ أنك بتعرؾ فوقٌه -

 وسكت قلٌلبً وهو ٌسحب دخان سٌجارته، فاستطردت فً صوت ساذج:

 انت بتحبها؟! -

تسم وكؤنه ٌسخر من سذاجتها، واستعت ابتسامته حتى كاد ٌضحك ثم قال فى واب

 اشفاق:

 أنا عمرى ما حبٌت!!.. -

 ونظرت إلٌه فاٌزة متسابلة وكؤنها لم تسمعه...فعاد ٌكرر:

 صدقٌنى ...أنا عمرى ما حبٌت!!... -
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 وقالت متسابلة وكؤنها تذكره بشا ربما ٌكون قد نسٌه:

 عمرك؟!! -

 ٌد:وأجاب فً تؤك

 عمرى!! -

وطافت سحب من الحزن وخٌبة الأمل على وجه فاٌزة...ونسٌت كل شا متعلق 

 بؤختها، وقالت وهى لا تنظر إلٌه:

 لكن أنت مافهمتنٌش كده! -

 فهمتى إٌه أمال؟ -

 ورفعت إلٌه عٌنٌها فى قسوة وكؤنها تتحداه:

ا تقدرش فهمت إنك بتحبنى..قلتلى ببقك وإحنا قاعدٌن على الكنبة دى انك م -

تستؽنى عنى..وانك مرٌض وأنا الدوا...وأنى انا خٌالك وحقٌقتك...وكلبم كتٌر لسه 

 فاكراه كلمة كلمة

 وقال فً اهمال:

 ٌجوز...مش فاكر!! -
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 قالت وقد بدأت تثور:

ٌا سلبم ...الكلبم ده رخٌص عندك للدرجة دى...لدرجة انك مش فاكر بتقوله  -

 امتى ولمٌن؟!

ؼالى.. انما مش بقوله لك...ولا لأى واحدة...بؤقوله داٌما بالعكس.. دا كلبم  -

لنفسى...ٌوم ما قلتلك الكلبم ده ما كنتش بؤحاول اقنعك انت بٌه...انما كنت باحاول 

اقنع بٌه نفسى... اقنع بٌه عواطفى علشان تتجاوب مع الموقؾ اللى أنا 

ها للؤكل فى فٌه...علشان ما أحسش انى مجرد حٌوان..عارفة الفرخة لما ٌقدمو

طبق فضة ومزوقه وحوالٌها "جارنتٌر" أهو الكلبم اللى سمعتٌه منى هو الطبق 

 الفضة وهو الزواق، وهو "الجارنتٌر"...

 وقاطعته وعٌناها تتقدان نارا!

 وأظن أنا بقى الفرخة -

 قال ساخرا:

 بالظبط ..أهو بدأت تفهمٌنى...حضرتك تبقى الفرخة!! -

 !!وطبعاً كنت عاٌز تاكلنى؟ -

 قال فً هدوء:
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 فعلبً! -

 قالت فى صوت محشرج:

 انت مجرم...انت حٌوان -

 ثم انفعلت قابلة:

مش ممكن ...مش ممكن أنك أنت اللى تقولى الكلبم ده...لازم عاٌز تكرهنى  -

 فٌك!!....لازم نٌنه طلبت منك أنت تكرهنى فٌك!!...

نه مبارزة بٌن لقد تم تطوٌع هذا الحوار فً الفٌلم لٌظهر على الشاشة، وكؤ

 الطرفٌن، كل منهما بحمل بمشاعر تختلؾ عن الآخر.

 فاٌزة: ؼصب عنى ما ستحملتش أعرؾ إنك صاحب فوقٌة، أنت بتحبها؟!

 منٌر: أنا عمرى ما حبٌت...صدقٌنى أنا عمرى ما حبٌت

 فاٌزة: لكن أنت مافهمتنٌش كدا

 منٌر: فهمتى إٌه أمال؟

بقك وإحنا قاعدٌن على الكنبة دى، قولتلى فاٌزة: فهمت إنك بتحبنى، قولتلى كدا ب

 أنك متقدرش تعٌش من ؼٌرى
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 منٌر: ٌجوز...مش فاكر

 فاٌزة: ٌا سلبم! الكلبم دا رخٌص عندك للدرجة دى

منٌر: بالعكس...دا كلبم ؼالى وأنا داٌما بقوله لنفسى، ٌمكن اقنع عواطفى عشان 

موها فى طبق فضة تتجاوب مع الموقؾ اللى أكون فٌه، عارفة الفرخة لما ٌقد

 وحولٌها زواق، أهو الكلبم اللى سمعتٌه دا هو طبق الفضة والزواق

 فاٌزة: وطبعاً أنا ٌومٌها كنت الفرخة

 منٌر: تمام...ابتدًٌ تفهمٌنى أهو 

 فاٌزة: طبعا كنت عاٌز تاكلنى

 منٌر: فعلبً 

 فاٌزة: أنت مجرم..حٌوان، لكن لاء، ٌستحٌل تكون أنت اللى بتفكر كدا، وتقول

 الكلبم دا، أنت عاٌز تكرهنى فٌك، ماما هى اللى طلبت منك كدا 

ٌتم إلقاء الضوء على الفساد الأخلبقى فً عالم فاٌزة من خلبل زواج أختها 

خدٌجة، مما ٌجعلها تتساءل ومعها المتلقى عن إذا كان السبٌل فً النجاة هو اتباع 

 طرٌق فاٌزة أم طرٌق أخواتها.

 راعٌها وهى تصٌح:" واحتضانتها أمها بٌن ذ
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 مبروك ٌا فاٌزة .. اختك خدٌجة اتخطبت...عقبالك! -

 وشهقت فاٌزة من الفرحة، وألقت بنفسها بٌن أحضان خدٌجة وهى تصٌح:

 مبروك ٌا حبٌبتى...ألؾ مبروك -

 ثم ابتعدت عنها والفرحة لا تزال تلمح فً عٌنٌها وسؤلتها:

 ٌا ترى مٌن؟! -

 ً رقة:وقالت خدٌجة وهى تعاتب أختها ف

 اللى ٌسمعك بتسؤلنى ٌفتكرك مش عاٌشة معانا. ٌعنى مش عارفة مٌن؟ -

 وقالت فاٌزة كؤنها تحزر: اسماعٌل بٌه؟!

 وقالت خدٌجة وهى تهز كتفٌها:

 طبعا ...ٌعنى حٌكون مٌن؟! -

 افتكرت ٌمكن ٌكون مصطفى؟! -

 قالت خدٌجة وكؤنها تلوم اختها على جهلها وتلقى علٌها درسا جدٌدا:

 صطفى مش بتاع جواز ...ده بتاع حب بس!!"م -
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سوؾ نلبحظ بعض الإختلبفات فً نفس المشهد، سواء من عدد الشخصٌات 

المشاركة فً الحوار أو الأسلوب فً الفٌلم حٌث تم تقدٌم محادثة الثلبث فتٌات 

حول نظرتهن فً الحٌاة خلبل مشهد واحد بٌنما تم سرده فً الرواٌة بطرٌقة ؼٌر 

 منتظمة. 

 جة: فً خبر كوٌس أوى عاوزة أقولهولكخدٌ

 فاٌزة: خٌر؟

 خدٌجة: هتجوز

 فاٌزة: صحٌح؟ هتتجوزى مٌن؟

 خدٌجة: اسماعٌل

 فاٌزة: ألؾ مبروك، الؽرٌبة أنى كنت واخدة بالى إنه عجبك

 خدٌجة: هو كوٌس بس فً عٌب واحد

 فاٌزة: إٌه؟

 خدٌجة: دمه تقٌل

 فاٌزة: ازاى بتحبٌه، وبتقولى علٌه دمه تقٌل؟
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 خدٌجة: طب ومٌن قالك إنى بحبه؟

 فاٌزة: أمال هتتجوزٌه إزاى؟!

 خدٌجة: ما أنا بحب واحد تانى اسمه مصطفى

 فاٌزة: ٌا خبر!

فوقٌة: ٌا فاٌزة اعقلى بقى، طول ما أنتى عاٌشة بؤفكارك دى عمرك لا هتتجوزى 

 ولا هتحبى 

عمرك ما  خدٌجة: ٌعنى لو استنٌتى على الجواز لؽاٌة ما تتجوزى اللى بتحبٌه

 هتتجوزى، ولو استنٌتى على الحب لحد ما تحبى اللى هٌتجوزك عمرك ما هتحبى

تجد فاٌزة ملبذها فً الخلبص من هذا العالم الذى تعٌش عندما تمنح لها الحٌاة 

فرصة السفرإلى الارٌاؾ لتعمل كمعلمة فً إحدى المدارس هناك. تسافر دون 

لطرٌق تجده أمامها مع اختلبؾ تردد لعلها تبدأ حٌاة جدٌدة، ولكن نفس ا

الشخصٌات. تتعرؾ على الطفل محمد وتتوطد علبقتهما حٌث ٌشعر تجاهها 

بمشاعر طٌبة تم وصفها بؤسلوب سردى فى الرواٌة، ولكن ترجمها الفٌلم إلى 

 -صورة وحوار كلآتى:
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" ولم تعلق فاٌزة كبٌر أهمٌة على قبلة الصبى...انها لم تكن اكثر من قبلة طفل 

م من حنان الأم...ولم تعلق اٌضا كبٌر اهمٌة عندما قلبت مرة فً احدى كتبه محرو

المدرسٌة فوجدت اسمها مكتوبا على كل صفحة من صفحات الكتاب...ولم تعلق 

اٌضا اهمٌة عندما رأته مرة من نافذة حجرتها واقفا بجانب سور المدرسة ٌتطلع 

تفت بؤن نهرته فى الٌوم الى نافذتها والساعة قد تجاوزت السابعة مساء، فاك

 التالى".

 لقد ترجم الفٌلم هذا الوصؾ السردى من خلبل حوار فاٌزة مع سعدٌة وعٌشة .

فاٌزة: دا برئ جدا، هو مش عارؾ لٌه متعلق بٌا ولا حب ٌبوسنى لٌه، لكن أنا 

 عارفة، دا لأنه ٌتٌم

 عٌشة: ٌتٌم؟!

فبقٌت حاجة كبٌرة عنده،  فاٌزة: اٌوا، بعد ما ماتت أمه محسش بحنان ؼٌر منى أنا

 دا لأنى عوضتله النقص اللى حاسس بٌه وملٌت الفراغ اللى فى حٌاته

 عٌشة: لكن حقك تصدٌه

فاٌزة: بالعكس أنا بحس براحة لما بشوفه، لما مابتكونوش معاٌا وبٌمشى هو جنبى 

 بحس بردوا إنى فى حماٌة راجل
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تواجهها بسبب سٌرها  لم تضع فاٌزة فى حسبانها العواقب المخٌمة التى سوؾ

عكس التٌار سواء فى المدٌنة أو الرٌؾ  لتندفع الأحداث نحو الذروة، فلب تجد مفراً 

سوى العودة إلى أمها وأخواتها وأن تإمن بؤن الأفكار والمعتقدات التى تإمن بها 

لا وجود لها فً هذا العالم. لذا تقرر أن تثؤر من الجمٌع، فتذهب إلى منٌر حلمى 

 بر أول من حطمها وحطم قلبها. الذى ٌعت

 " قال وهو ٌنظر إلٌها فى عطؾ:

 انتى مسكٌنة ٌا فاٌزة!! -

ورأت نظرة العطؾ فى عٌنٌه، فاعتدلت من رقدتها، وأصلحت من ثوبها كؤنها 

 شعرت بنفسها أمام رجل ؼٌر الذى جاءت إلٌه...وقالت وكؤنها تقاوم:

ى مساكٌن...الناس كلها هٌه اللى مسكٌنة لٌه...مش مسكٌنة ولا حاجة...انتم الل -

 مساكٌن....انما انا مش مسكٌنة!!

وجلس منٌر حلمى فى مقعد قرٌب منها وأشعل سٌجارة، ثم بدأ ٌحادثها فى صوت 

 لم تؤلفه منه..صةت هادئ وقور، كؤنه صوت طٌب:

 قولٌلً بالحق ٌا فاٌزة...ما تكدبٌش علٌه..انتى جٌتى النهاردة لٌه؟! -
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ن رأسها قد تعب من كثرة ما ٌحمله فارتمى فوق عنقها، وقالت وأحنت رأسها، كؤ

 كؤنها عادت طفلة لا تحمل حقدا لأحد:

جٌت أدٌلك اللى أنت عاٌزه....من خمس سنٌن جٌتلك وطردتنى لأنى مارضتش  -

 أنك تقربلى...والنهاردة رجعتلك وأنا ناوٌة انك ما تطردنٌش!

 قال فً اهتمام:

 أٌك؟واٌه اللى خلبكى تؽٌرى ر -

الناس..الناس كلهم...كلهم زٌك...ماحدش رضى ٌقبلنى بشرفى وبكرامتى...كل  -

طرٌق مشٌت فٌه لقٌته مسدود...مسدود بالسفالة والإنحطاط والأخلبق الزفت... 

وأخٌرا قررت أنى أنا كمان أكون سافلة ومنحطة وأخلبقى زفت علشان الطرٌق 

 ٌنفتح  قدامى.

 ه:قال وهو لا ٌزال ٌفحصها بعٌنٌ

 انتى مقتنعة باللى بتعملٌه....مقتنعة بالسفالة؟ -

 قالت وكؤنها تخاطب نفسها:

انا حاولت كتٌر ....استمرٌت فى تعلٌمى علشان ما اقعدش فى جو البٌت  -

الفاسد..واتوظفت علشان ما احتاجش لحد...بعدت عن الناس ماسبونٌش فً 
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.كان لازم استسلم من حالى....اختلطت بالناس ....الناس ضربونى على دماؼى..

 زمان علشان استرٌح وأرٌح الناس".

ٌتم استخدام الحوار فً الفٌلم للدلالة على آثار ما مرت به فاٌزة، وكؤنها فى حالة 

 اعتراؾ أمام منٌر حلمى.

 منٌر: أنتى مسكٌنة ٌا فاٌزة

 فاٌزة: مسكٌنة لٌه؟ أنا مش مسكٌنة ولا حاجة، الناس هم اللى مساكٌن

 بالحق ٌا فاٌزة، من ؼٌر كدب، أنتى جٌتى النهاردة لٌه؟ منٌر: قولٌلى

فاٌزة: عشان ادٌلك اللى أنت عاٌزه...أنا جٌت مرة قبل كدا وطردتنى لأنى 

 ماردتش انك تقربلى، المرة دى جٌت وناوٌة اخلٌك ما تطردنٌش

 منٌر: وإٌه اللى خلبكى تؽٌرى رأٌك؟

لنى بشرفى وكرمتى ...كل فاٌزة: الناس....الناس اللى زٌك، محدش راضى ٌقب

طرٌق مشٌت فٌه لقٌته مسدود...مسدود بالسفالة والإنحطاط والأخلبق البطالة، 

 فقررت أكون أنا كمان سافلة ومنحطة عشان الطرٌق ٌتفتح قدامى

 منٌر: أنتى مقتنعة باللى أنتى بتعملٌه؟!



 215 الحوار السينمائى
 

فاٌزة: أنا حاولت كتٌر...كملت تعلٌمى عشان اهرب من جو البٌت الفاسد، 

واشتؽلت عشان ماتحتجش لحد ...سافرت وكلى أمل إنى ألاقى جو انضؾ من جو 

البٌت اللى كنت عاٌشة فٌه، حاوطونى الدٌابة من كل ناحٌة. برا المدرسة 

الأجزجى والهداٌا من كل صنؾ، والراجل الؽنى بفلوسه وعزبه حتى المدرسة 

م، اتقلبوا اللى كنت عاٌشة فٌها شوفت فٌها العجب، ولما مارضتش اجارٌه

علٌا...ملوا البلد عنى بالإشاعات لؽاٌة ما حققوا معاٌا وطبعا شهدوا كلهم ضدى. 

لجؤت لإنسان كان له معزة فى قلبى، قولت دا اللى هٌحمٌنى منهم لانه ٌختلؾ 

عنهم، طلع جبان زٌهم وخٌب أملى فٌه، بعدت عن الناس ..الناس ماسبتنٌش فً 

طمونى ، كان لازم استسلم من زمان عشان حالى، اختلطت بالناس...حاولوا ٌح

 استرٌح وارٌح الناس

من خلبل المقتطفات المذكورة من الرواٌة والفٌلم إنه لٌس من الشرط الإعتماد 

الكلى على النص الأصلى فى كتابة الحوار حٌث أن للكاتب مساحة من الحرٌة 

لك على لكى ٌبدع وأن ٌطرح وجهة نظره، مع الأخذ فً الإعتبار ألا ٌكون ذ

 حساب النص الأصلى.
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 يمكنها منه أسطر بضعة أن حيث خاص سحر للحوار إن

 إلى الحاجة دون وهام ضرورى هو ما كل إيصال

 السيناريوهات بعض هناك أن بدليل والتعقيد، التكرار

 خلال من المعنى إيصال في الإقتصاد فيها يقتضى التى

 ليست الحوار أهمية أن إلى ننظر يجعلنا وهذا. الحوار

 تناقض أن يمكنها بل فحسب، الصورة مع التوازن مجرد

 سواء -المعنى إختلاف مع الشاشة على يُعرض ما مع

 إكمال إلى بالإضافة زيفاً أو كوميدياً المعنى هذا كان

  تدفق يعترض أو يعيق أن دون المعنى

 .القصة

 


